REVUE D'HISTOIRE LITTERAIRE DE LAFRANCE

Emile Zola. Mémoire et sensation&/éronique Cnockaert (dir.), Montréal, XYZ éditeur
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Comme I'a remarqué Philippe Dufour dans son bealiess le réalisme, « dans le récit
du XIX®siécle émerge le monde sensible, absent du résisigue, ne valant pas pour lui-
méme dans la littérature romantique qui y trageattore des symboles, cherchait du sens
derriére les apparences, ou se lamentait sur cefggant ». Ce qui fonde le « réalisme du
sentir », c’est que « la réalité n’est plus conenece cas a la fagcon d’'un ensemble de signes
(signification psychologique du visage ; signifioatsymbolique du paysage ; transformation
esthétigue des perceptions...), mais comme un ensed®lphénomenes provoquant des
sensations » Toutefois, ce « réalisme de la sensation » divelaent peu été analysé par la
critique, si I'on excepte les ouvrages pionniersdéean-Pierre Richatd et curieusement, Zola
n'a pas été étudié de ce point de vue. La pulticates Actes d'un colloque tenu a I'Université
du Québec a Montréal du 22 au 24 septembre 20@bgahisé par Véronique Cnockaert,
contribue donc au comblement d’une lacune. Dowddarie, du reste, puisque les participants
étaient invités a réfléchir sur les relations emtrémoire et sensations, alors méme que la
guestion de la mémoire tient elle aussi tres peplat@e dans la critique zolienne. Zola n'a pas
construit son ceuvre a partir de sa mémoire, coatrant a Proust et a Claude Simon, mais a
partir du document et de I'observation ; la mémpeesonnelle tient néanmoins une place non
négligeable dans les romans provencaux de son grgrld, ainsi que dans lg€Sontes a
Ninon; quant a la sensation, elle est omniprésente lt@usre de ce romancier matérialiste,
et résulte de processus complexes. En effet, toptenant soin de ne pas se dire et de préter
a ses personnages des souvenirs et des sensatioolséeence avec le portrait physiologique
et psychologique qu’il en donne, ainsi qu’avecdiesonstances dans lesquelles il les place, il a
toujours pris des notes en se rendant sur le tedaises futurs romans, consignant d’abord
ses perceptions et ses propres sensations.

Analyser I'ceuvre de Zola a partir de cette douhlestjion, c’est rappeler que le
romancier a contribué a révéler, par sa méthodesrempntale et sa conception du
naturalisme, « cette société moderne que I'habitletesciences, ou le sentiment de la mort
de Dieu, incitent & n’approcher le lieu de la vieepar ses aspects sensoriéldes textes
des différentes communications sont classés seddatégories. La premiéere, intitulées
Voies de la mémoireest ouverte par Henri Mitterand, qui analyse mearques de la
« violence fondatrice » du premier cycle, et empadle la présence tout au long de I'ceuvre,
des textes de jeunesse/arité Les romans portent la trace d’'une « mémoire mutk et
témoignent d'une «permanence de l'archaisme »risamd & déceler des parentés entre la
représentation zolienne des relations interfanediabu interpersonnelles, pour les membres
d’'un méme groupe, et «les interprétations de Wangologie moderne », comme celles de
Claude Lévi-Strauss ou de René Girard. D’autregrnmenants interrogent la mémoire
intertextuelle (Hugo et la Bible, notamment) nasaint tel ou tel volume dB®ugon-Macquart
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ainsi, Marie Scarpa voit dans le personnage dedWtarlLe Ventre de Parjsun «double de
Quasimodo ».

La seconde patrtie, intituldgéminiscences du corps sensilégroupe des communications
étudiant le corps comme siege des sensations|'aogte réduit de la peau, de la chair et de
la sexualité. Puis David Baguley se focalise doe page d’amoyresquissant un parallele,
mutatis mutandisavecSense and Sensibilitle Jane Austen, et faisant remarquer que Jeanne,
chargée par le romancier de toute I’hérédité merliels Rougon, libére sa meére, Hélene, « du
fatum physiologique du roman naturaliste ». QuaBatrice Laville, elle interroge dans le
cycle desEvangiles’éviction de la complexité des personnages, etdéfictionnalisation » de
leur corps, au profit de I'incarnation d’'une pens#ite et solide.

Enfin, la troisiéme partig-abriquer la mémoire et les sensatipest essentiellement
consacrée au travail préparatoire du romancieinA&ages notamment, en prenant I'exemple
des « mots du désir », montre comment Zola traitadll partir de « mots témoins » (I'expression
est empruntée a Georges Matoré), présents dadedeiers préparatoires, et qui apparaissent
parfois dans le texte du roman «la ou on ne lenadait pas ». Le volume s’acheve sur la
bibliographie des ouvrages cités dans les difféeeabmmunications, a I'exception da Joie
de vivre Romeet Paris, deux derniers volumes désois Villes non évoqueés, n'y figurent
donc pas.

Si ces Actes ne contiennent ni lecture thématiguesens richardien du terme, ni étude
d’inspiration phénoménologique, ni analyse styiséi du surgissement et du développement
du souvenir et de la sensation (la stylistiquetéi@ujours délaissée par la critique zolienne :
il n’existe pour le moment aucun équivalent zolies travaux d’Eric Bordas sur Balzac, pour
ne citer qu’un seul exemple), ils ttmoignent dedhabitation de courants critiques qui, loin
de s’annuler mutuellement, concourent a approfolediecture de I'ceuvre. Le hasard des
interventions, ou la nécessité de la compositianAlges, fait se succéder dans le volume les
communications de Chantal Pierre-Gnassou@agiments d’enfance : les temps perdus du
roman zoliel, qui clét la partie consacrée a la mémoire, elatgues NoirayZpla, mémoire
et vérité de la cha)r ouvrant celle qui concerne le corps. Ces deuwtutes, également
convaincantes, s'opposent sur le fond. Dans leopg#gment des travaux de Philippe Hafon
Chantal Pierre-Gnassounou montre « I'utilitarisneelal mémoire zolienne ». Explorant, a la
lumiére de Proust, les souvenirs d’enfance desopeegjes zoliens, elle remarque que le
romancier n’autorise ni dérive ni réverie a ceull @uée : la plupart d’entre eux n’ont pas de
temps a perdre en retours sur le passé et intrbspeaostalgiques. Lorsque Zola introduit
un souvenir d’enfance chez un personnage, c'estspaci de rentabilité narrative : il
« instrumentalise massivement le souvenir d’enfancpoursuivant I'objectif fixé des le
début de la conception d’un roman. « Zola régleritére du souvenir d’enfance comme |l
regle le reste (les descriptions notamment) engrgnd’abord a la diffusion du savoir (le
passé des personnages), qui doit étre donnée doisr{ers d’'une scéne ou les personnages
se tiennent tranquilles) et selon une énonciatiécide a I'avance (le récit ou le narrateur
relaie les pensées du personnage ou la conversdtien résulte dans le texte une mécanique
du souvenir relativement simple, impliquant des eypburs systématiques et une forme
stable. » A l'inverse, Jacques Noiray se concesureout ce qui, dans le roman zolien, n’est
pas et ne sera jamais réglé, en dépit du discalmntariste de I'écrivain résonnant dans
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'ensemble des dossiers préparatoires, et du diétisme héréditaire régissabhes Rougon-
Macquartcomme lesEvangiles Reprenant I'exemple du souvenir d’enfance (d'asioénce
plutbt, puisqu’il s’agit de Séverine), il souligiibésitation, lirrésolution de I'énonciation,
restitution d’une parole primitive, quasi automagg pré-consciente. Loin de se borner au
dénombrement des « pourquoi ? » qui scandent ldefira BEte humainel attire I'attention
sur le fait que Zola n’apporte aucune réponse @taluite du meurtrier, parce gue la raison
de Lantier et la chair de Jacques, clivées, somino® les deux cotés d’'une anamorphose :
vraies, I'une et l'autre, en méme temps, bien qures communication possible entre elles, et
irréductibles a toute explication rationnelle. Jses) Noiray offre une interprétation tres
proche de la pensée de Bataille, méme si le norellg-ci n'apparait pas, contrairement a
celui de Freud, avant d’élargir son analyse dadberce sexuelle a I'ensemble de I'ceuvre ; il
remarque pour finir que les derniers romans fu@ngue I'on pourrait désigner comme le
syndrome de Barbe Bleue pour se situer de nouvaas & domaine du saisissable et de
I'identifiable. Le creusement de la sensation dtuestdonc le point aveugle ou la vérité —
plutét : lillusion qu’il existe une vérité fondésur le principe d’identité — se dérobe ; et la
grande lecon de Dostoievski, qui ouvre sur ce deimboman moderne, trouve un écho chez
Zola dans les moments ou il désigne I'obscur daditse tel, forgeant a son tour une profane
lecon de ténebres.

La communication d’Olivier Lumbros0la, ou la sensation retrouveeajui ouvre la
troisieme section, fait en quelque sorte le lietreehe « tout concerté » et les échappées
chaotiques, en prenant soin de distinguer, d’emhiéeontact direct du romancier avec la
réalité, dont témoignent les notes prises suriées lou il s’est rendu avant de commencer la
rédaction de ses romans, et I'armature théoriqusatient le projet deRougon-Macquart
L’analyse de la sensation vécue le conduit & paserguestion neuve : « Dans la mesure ou
celle-ci est a la fois corporelle, mentale, puigbaée, faut-il seulement s’en remettre aux mots
de Zola ou peut-on traguer la sensation hors-lamgag coeur de processus cognitifs a
reconstruire ? », et a emprunter « d’autres sentmoins balisés que I'écriture dite “a
programme” ». Rappelant I'approche « sémio-génétigproposée par Henri Mitterand pour
I'analyse deGerminal Olivier Lumbroso suggére l'ouverture d’une demx& voie tenant
compte de « deux caractéristiques cognitives destgiklles s’inscrit la sensation clentexte
perceptifet la notion dedurée qui influencent la mise en discours de la seosatians les
notes d’enquéte et dans I'application romanesquéaddoctrine physiologique », invitant
ainsi a jeter un nouvel éclairage sur « deux ppegiclés de la théorie naturaliste » : le
principe tainien de « milieu » et celui, forgé patourneau, d'« impressionnabilité ». La suite
du texte illustre par plusieurs exemples puisés tEmdossiers préparatoires l'interpénétration,
dans le processus de création, de « l'univers pgfckes formes », générant chez le romancier-
enquéteur une multitude de sensations non prograsyneé « I'espace conceptuel du roman,
gu’il stocke dans une mémoire “de travail” » ; enfiinvestigation s’oriente vers le destin de
ces sensations lorsqu’elles se recomposent, egsmmarphosent, dans le tissu romanesque.
Cette lecture, aussi nuancée et fine gqu’inéditepinera sans doute les futurs chercheurs
engagés dans I'analyse compléte de la créatiorrzwd, des premiéres notes préparatoires a
la version imprimée définitive.
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