REVUE D'HISTOIRE LITTERAIRE DE LAFRANCE

De Claudel a Malraux. Mélanges offerts a Michel Amind, sous la dir. de Pascale
Alexandre-Bergues et Jean-Yves Guérin. Besancgon, éases Universitaires de Franche-
Comté, « Annales Littéraires », 2004. Un vol. 14621 de 454 p.

Pascale Alexandre-Bergues et Jeanyves Guérin anf’ipitiative d’un beau volume
d’hommage offert & Michel Autrand & I'occasion @ siépart en retraite. A I'image d’'une
carriere féconde d’enseignant et de chercheuicleesse des contributions couvre un large
domaine qui s’étend de Claudel a Malraux, en enshrdsune tres vaste part du théatre des
XIX € et XX° siécles.

Le premier volet d’études, consacré a Claudelpegert par trois textes centrés sur les
forces profondes qui animent son écriture. Forcgcote du remords, d’abord, sur laguelle
Marie-Victoire Nantet médite par le détour Barséede Camille Claudel : dans le dispositif
sculptural, elle voit s’exprimer le vertige ideatie et la logique de persécution dans laquelle
I'artiste entraine ses proches. Au miroir du baarclie Persée, le remords de Paul serait
« I'image inversée » de la paranoia de Camilles Phsitif est I'élan que désigne I'emploi du
termeresiliency dans un essai claudélien intitulé « L'Elasticitéégsicaine », qui salue au
lendemain de la crise de 1929 la puissance de debmmnifestée aux U.S.A.; Marie-
Joséphine Whitaker fait ressortir une ligne de oot entre la pugnacité animant les
personnages du dramaturge et I'énergie plus pwrenmeie par le poéte et I'exégete au
chrétien, force gouvernée par la sagesse qui ollewenir contre toute soumission a la
fatalité. Si le freudisme heurtait Claudel qui vibyan lui un déterminisme aliénant 'homme a
des pulsions aveugles, peut-étre les travaux receet Boris Cyrulnik mettraient-ils en
lumiére chez I'écrivain un sens psychologique jesda méconnu, faute d'un langage
scientifique compatible avec sa vision de I'exiseenC’est aussi la notion d’énergie qui
polarise la réflexion de Michel Brethenoux : legtés de I'écrivain octogénaire, préfaces,
nouvelles versions et reprises, lui semblent acegrgncore la violence créatrice des oeuvres
de jeunesse, dans le désir ardent de I'épreuveeduUn imaginaire en état d’ivresse et
d’explosion rend sensible une puissance libératpitiea la joie pour fin, lorsque drames et
expansions lyriques s’achévent dans la farce ratee

D’autres études éclairent plus particulierementrdpport de Claudel a la poésie.
Relevant les citations de poétes latins qui énmilleeuvre en prose et le Journal, André
Blanc désigne en eux un socle de la culture dedialet pressent I'influence non négligeable
de la poésie latine sur son travail d’amplificatietnd’assouplissement du vers. Emmanuelle
Kaés révele danganitéde Michel Butor un pastiche de& Cantate a trois voixLoin d’'une
métaphysique ou I'éternité filtre dans le vide temgb des instants de suspens, d’une
herméneutique qui décrypte un sens spirituel dassapparences sensibles, d'une morale
prénant le détachement du monde, Butor lit damggelee pictural des Vanités I'exaltation des
jouissances terrestres au seuil du néant ; poutajgu intertextuel auquel il se livre avec
I'épisode du trépas de Balthazar, dansStailier de satinindique un accord par-dela les
divergences, lorsque la mort fait resplendir laesgeur de I'éphémere. Claude-Pierre Perez
s’interroge sur I'impression de diversité que siesConnaissance de I'Esthétérogénéité des
tons, des traits génériques, qualité inégale demps, variations méme de l'intérét manifesté
pour I'objet du recueil par un poéte en qui s’as#ida curiosité pour I'Extréme-Orient — tout
ce disparate se laisse relier & une question guaitlait les esprits contemporains du jeune
auteur, celle de laifféerence Elle sera réglée dané\it poétique par la reconnaissance de la
complémentarité des contraires dans une harmomiérisure ; mais avant cela, une part
d’irréductible rugosité pourrait bien étre un él@naon négligeable du charme qu’exerce
Connaissance de I'Esur notre golt moderne.
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C’est ensuite la dimension théatrale de I'ceuvreiddienne qui est explorée. Pierre
Brunel montre combien la premiere version Thte d’or écrite en réaction a la sombre
désespérance du cercle de la rue de Roateye d’'un solarisme hérité de Mallarmé lui-
méme. Le drame solaire est défini ddres Dieux antigueszomme «la tragédie de la
nature », dans le droit fil d'une conception ndista issue de Max Mduller qui lit dans les
mythes divins la représentation symbolique des efor@lémentaires; mais de cette
mythographie réductrice, le jeune dramaturge exties possibilités poétiques et dramatiques
inédites. Pascale Alexandre-Bergues s’'intéresssi @iBéte d’or, ainsi qu'aLa Princesse
Maleine de Maeterlinck, publiée un an auparavant, et edes marques de la dimension
scénique d’'un prétendu théatre a lire : présenasiveade déictiques qui actualisenhle et
nuncd’expériences existentielles cruciales ; didassatkdgissant une dimension spectaculaire
qui préfigure le théatre de la cruauté ; ébranldrdera sensibilité par la fonction poétique du
langage ; et, chez Claudel, puissante incarnat®adparole. C'est donc par rapport a la
perspective illusionniste qui gouvernait les dramgies de I'époque que les deux pieces,
déjouant la mimesis réaliste, passerent pour itje@saalors qu’elles appelaient puissamment
la scéne a évoluer. Autre lecture déjouant lessidéegues, celle deEchangepar Jean-Noél
Segrestaa : contre l'interprétation rétroactiveGiigudel, qui décrivait comme une harmonie
concertante les relations des personnages et adlaaga piece en ce sens, il souligne la
dimension tragique de la premiére version, ou lieXan sauvage de la liberté et de
I'imagination défie les valeurs qui pourraient endir ses dérives. La faillite du dénouement
illustrerait donc I'écartelement auquel I'entréenslda vie adulte soumettait un jeune poeéte
travaillé de désirs contradictoires. Gérald Antdiaié ensuite émerger dbioulier de Satiret
des lettres de Claudel a Rosie sept themes communssvelent un effet de miroir entre le
couple biographique et celui de Rodrigue et Proahaies themes élémentaires (la Mer, le
Ciel étoilé, I'Arbre) ou érotico-mystique$Htiam peccata la dimension d’éternité inscrite
dans I'amour humain, 'homme et la femme séparéasnit, I'enfant mystiquement congu).
Tous convergent pour désigner en Dieu la causéaslenture amoureuse et de l'aventure
spirituelle qui lui est liée. Didier Alexandre eobk enfin les ceuvres dramatiques dans une
vaste lecture qui s’étend @onnaissance de 'Estux ultimes exégeses, pour faire ressortir la
dualité de I'espace scénique congu par Clauddl gbrtée spirituelle de cet agencement.
L’écrivain voyait dans la profusion décorative dardmue religieux la monstration d’'un
manque central, aspirant le désir de Dieu; de médams le drame claudélien, les
mouvements scéniques s’orchestreraient autour it central situé hors scéne. Le lieu
théatral ou se joue le drame métaphysique et eebgde I'existence humaine se creuse ainsi
vers un arriere-monde qui aimante le désir.

Deux études de réception cloturent cette premi@aion. Jacqueline Levaillant
effectue une mise au point sur les rapports dedelaet de la N.R.F. entre 1909 et 1925 : il se
plaignit injustement d’étre ignoré d’'une revue etnsultipliaient les témoignages d’un intérét
fervent pour son ceuvre, et ou, admiré pour avéirsé avec une vigueur nouvelle le lyrisme
au théatre, il joua le rdle d’'un modéle esthétiggaant aux dissensions qui survinrent, elles
paraissent principalement imputables a l'intrarsige de I'écrivain sur la question des
rapports de I'art et de la religion, heurtée pasprit d’ouverture prévalant dans le groupe.
S’intéressant pour sa part aux rejets effectifsissygar Claudel, Jeanyves Guérin prend
I'exemple deThéatre populairepour montrer que l'anticatholicisme n’en était passeul
ressort : la radicalisation des positions de laueevers une ligne marxiste et brechtienne,
défendue notamment par Roland Barthes et Bernard, Dmuait le dramaturge a
'incompréhension. Une étude de la réception deesmen scéne des années 50 fait ressortir
le caractére polémique et sommaire des jugemenis damsThéatre populairg et leur
impuissance a entraver la consécration connue lpad€l grace a Barrault.
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C’est dans le paysage symboliste que s’amorcerdiélsement proposé par les études
réunies dans la deuxiéme section vers un siéclerese théatre. Hélene Laplace-Claverie
remonte aux sources de I'intérét de Claudel etrygléur le ballet en étudiant les chroniques
dramatiques publiées par Mallarmé entre 1886 et7.18&s du réalisme trivial des
vaudevillistes, leur auteur désignait un refugepdésie dans I'art chorégraphique, ou il
trouvait la dimension cérémonielle attendue du tteéadéal, plus incarnée que dans
I'abstraction des dramaturgies symbolistes ; etdase se constituait a ses yeux en écriture,
silencieuse et impersonnelle, fugace, intransitiPaul Gorceixs'intéresse a la passivité
revendiquée par Maeterlinck face a la puissancenfante de I'image, et montre que le
dramaturge belge a ancré dans la lecture de Rulsketale Novalis sa conception du langage
symbolique, qui met le subconscient en relatiorcdee forces cosmiques. |l fait ressortir la
distance éloignant de l'esthétique classique u@attbéqui met I'accent sur I'immersion de
I'existence humaine dans l'univers et sur la puissaqu’exercent sur ’homme des forces
invisibles. C’est encore, montre Dominique Millegf@rd, I'esthétigue symboliste qui se
prolonge dans un texte d’André Suarkss Bourdons sont en fleurg, replacer dans le
contexte d’un godt d’époque pour la figure de S&irancois. Au-dela du climat de tendre
ferveur né de l'osmose des décors et des parolks,radeve les étonnantes tonalités
schopenhaueriennes conférées aPawerello « crépusculaire », atteint par une mélancolie
quasi pathologique aux tonalités sentimentales guéisi et l'influence wagnérienne qui
s’étend sur la fin du drame.

Yves Chevrel fait remonter le regard vers le Nard, le théatre des années 1880
renouvelle les représentations conventionnelleks gaternité : il décele dans neuf pieces de
Strindberg et d’'Ibsen les signes d’'une crise déglare paternelle, absente, disqualifiée ou
frappée de solitude, et invite a comprendre I'@tdrorté par Freud, quelgues années plus
tard, a ce répertoire.

Retour ensuite a la scéne francaise : malgré Igecilité et le manque de recul qui
affectent les jugements de Jules Renard sur letréhéBlichel Lioure trouve dans ses
chroniques et sodournal un témoignage sur la production scénique de sopggeniautant
plus précieux qu’il rend compte des aspects mée#odittrés par la postérité : ces textes
permettent de recenser les golts dominants du cpulels sujets de prédilection des
dramaturges, ainsi que les aspects matériels,die@et mondains de la vie théatrale. Robert
Abirached confronte le sagement bourgeois Labich&e éoohéme Feydeau ; derriére les
parentés techniques de leurs stratégies comiquegsigne une difféerence profonde. Des
situations déstabilisantes exhibent les ridicules gdersonnages de Labiche, mais la gaité
amortit toute critique sociologique ; un bon riraitnde la collusion du mécanique et du
vivant. Chez Feydeau, qui entraine des personrsigéeses dans I'engrenage sophistiqué des
intrigues, le mécanique triomphe, avec une violararéigineuse ; dans les piéces conjugales
en un acte écrites entre 1908 et 1911, une férogatéste nouvelle creuse un vide inquiétant
sous l'insignifiance et le sentiment de I'absurtissg de la jouissance au désespoir.

Francoise Gerbod analyse la prédilection de Péguy fa tragédie cornélienne, et
particulierement sa lecture intime &olyeucte: avant méme sa conversion, il y percevait
I'union du ciel et de la terre, de I'héroisme etlasainteté ; il y contempla sa propre histoire,
en ses épisodes critiques ou le désespoir s’ouviaspérance, et y découvrit sa vocation a
l'intercession ; le dialogue de Séveére et de Palgeienfin, lui offrit le modele de combats
respectueux d’autrui. Au héros antique succédeilates médiévale : fin 1934, note Pascal
Lécroart, I'écriture de ldeanne d’Arc au blcheate Claudel coincide avec la représentation
de Jeanne d'Arc, la Pucelle de Franage Saint-Georges de Bouhélier. Il souligne les
impasses du projet naturiste et I'echec de Bouhd&ens son désir de rapprocher de
'humanité contemporaine les héros du passé : dmsgdes anachroniques infiltrent le
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ridicule dans le beau spectacle que le sens hgs®met le métier du dramaturge étaient pres
de réaliser. Sans pouvoir donc passer pour I'iagpir deJeanne d’Arc au bacheBouhélier
semble néanmoins avoir transmis a Claudel le naatéristorique de la scene du jeu de cartes.

La figure d’un héros idéaliste inconsolable traeels théatre d’Anouilh ; Jacqueline
Blancart-Cassou voit en elle une incarnation éwutie I'auteur : a des étres jeunes en proie
aux déceptions de l'amitié et de I'amour, et desofhiémythiques dévoués a une cause
supérieure qui meurent de désillusion ou par sstinétique de leur propre histoire, succedent
d’orgueilleux et égoistes misanthropes ; a padil @68, le dramaturge parait chercher dans la
relation a ses parents la source de sa culpaleliténfin regle leur compte a des fantoches
vieillissants et amers. Mais toujours, il répondtegique par la dérision. Le tragique est
aussi au cceur de la réflexion de Jacques Houiligepond a I'autocritique de lonesco sur la
place croissante du politique dans son ceuvre,ujpdraissait trahir la vocation purement
métaphysique d’un théatre voué a interroger latéudi? I'hnomme face au néant. De fait, au
rebours de Beckett qui enferme les étres dans alitade radicalisée au fil des piéces, son
théatre fait émerger du vide de la parole les #rcellectives du mal dans un monde
déshumanisé. Mais la présence du totalitarisma, daffaiblir la portée métaphysique des
ceuvres, y joue le rble de I'antique destin, ettda@sésistance de I'humain qui y réintroduit
une apparence de mimeésis sociale. Un tragiqgue medsurd alors des pieces, immanent a
’'homme et a la société ; mais l'indignation briakevant le scandale du mal rend lonesco
plus proche de Claudel que d’Anouiln ou GiraudoGXest encore vers Claudel que se
dirigent les analyses de Marie-Claude Hubert, qui de Sophocle et Euripide a Racine,
Diderot et lonesco les apparitions d’'un personrteassé par une nuit sans sommeil, topos
efficace pour conférer de l'intensité dramatiquikaverture des piéces ; s'il est rare que la
nuit d'insomnie, temps vide d’action, soit elle-m&neprésentée, le génie de Claudel est de la
recréer sans la montrer, dans le récit en diredadaine qui clot la Deuxieme Journée du
Soulier de Satin

La troisieme partie de I'ouvrage quitte la scénar@border I'ceuvre malrucienne. Plus
concentré danke Miroir des Limbegjue dans les textes de jeunesse, le farfelu, Hetei
Godard, y joue un réle puissant, qui dépasse lerdtsgnent humoristique des sujets traités
ou la satisfaction d’'un goQt esthétique réveur giwétéroclite : les notes de farfelu semées
dans I'Histoire détruisent les illusions d’ordrei @bsorbent les préoccupations existentielles,
et ouvrent des breches interrogatives dans I'eatitin rationnelle du monde. Le concept de
«musée imaginaire ssonfirme a Jean-Claude Larrat la coexistence enrdual d’'un
métaphysicien et d’'un amateur d'art farfelu. Le apéitysicien établit une claire hiérarchie
entre les ceuvres, qui renvoient au geste origihabriginel de lartiste, et les images
mécaniquement reproductibles, représentations esugé leur origine qui ne refletent que
l'universalité des fantasmes. Mais ddres Voix du silengd’image photographique ne fait
pas seulement fait ressortir, en redoublant laéssprtation, I'affranchissement des ceuvres du
souci réaliste ; de fagon plus subversive et payubilation du Malraux farfelu, elle révéle
leur intime étrangeté et les arrache aux signiboatque leur conférait I'histoire de I'art. Un
voyage a travers l'ceuvre romanesque permet enfiMoaique Gosselin de suivre les
modulations du rapport a la terre qui s’y expringsy faisant ressortir des tonalités
schopenhaueriennes, nietzschéennes, mais aussiral@@on complexe a la pensée
barrésienne. Loin de la délectation morose d’'upaeapnostalgique au terroir, la conscience
d'un enracinement universel transperce d’abord atesr moments d’harmonie la situation
globalement agonistique de I'individu face au cospravant que s’affirment I'intuition d’une
analogie et un sentiment de proximité qui culminasles Noyers de I'Altenburgl’accord
entre ’'homme et I'ordre profond du monde prend temlités sacrées, tandis que se laisse
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percevoir le lien tissé par les métamorphoses tE®mu travail et surtout de I'art entre la
culture et la nature.

C’est a Michel Autrand lui-méme qu’il revenait dere toues ces études inspirées par
la fécondité de ses propres travaux. Il le fait yarclin d’ceil, illustrant sur le mode plaisant
I'aptitude qui signale selon Malraux I'authentigeeteur, sensible a I'actualité toujours neuve
des ceuvres du passé... On découvrira donc non sgmssswchez Corneille, au terme de
I'ouvrage, un aveu d’amour anticipé pour la prirseeEducation nationale !

Carole AUROY-MOHN



