REVUE D’HISTOIRE LITTERAIRE DE LA FRANCE

Le « Théatre provincial » en France (XWX VIII ¢ siécle) Sous la direction de BBIEDICTE
LOUVAT et RERREPASQUIER. Littératures classiquesn® 97, 2018. Un vol. de 292 p.

Contrairement a la périodisation affichée, ce vauroncerne essentiellementxai ©
siecle et le riche théatre provincial de ce sigble.ne s’explique pas tres bien l'utilisation des
guillemets qui encadrerthéatre provincialdans le titre. Réponse ironique a ceux qui
meépriseraient le théatre dans les provinces ? W& presque un siécle que personne, parmi
les historiens du théatre, ne pense a sous-évalassurévaluer ce théatre.

Je rappelle que la recherche sur le théatre ennmea d’abord été le fait d’historiens et
d’érudits locaux, qui n'avaient que trop tendanoebriser les productions de leur ville ou
de leur région, au tournant dex ® et xx°® siécles. Leur mérite est d’avoir recueilli tousestes
de documents intéressants dans les archives ;unrrdproche a juste titre des défauts de
méthodologie, d’interprétation, et de ne pas cdotdiser leur objet d’étude dans I'histoire
générale du théatre. Il faut attendre les travaexXMidx Fuchs pour avoir une approche
réellement scientifiqgue du théatre provincial, gaite sur le seutvii © siécle. Sa/ie théatrale
en province auxvii® siéclede 1933 traite de la création des salles et deole des
spectacles ; un lexique des troupes de comédiersgiatisiécle suivit en 1944. Mais il fallut
attendre 1986 pour que soient publiés enfin laeadtavaux de Max Fuch&a Vie théatrale
en province axvii® siécle. Personnel et répertoirBon apport est considérable, déja dans la
mesure ou il ne s’attache pas a telles ou tellagesua la seule littérature théatrale, mais a la
vie théatrale dans son ensemble et dans sa réaligmatique globale ; car la vie théatrale en
province touche a la géographie, a la politiquéé@nomie, aux pratiques culturelles, a la
sociologie d’'une ville ou d’'une région. Ces travdardamentaux, dont tous les historiens
restent tributaires, y compris ceux du présenteibcentrainerent un renouveau des études sur
le théatre en province, selon des perspectives meslell faut donner surtout toute sa place
au colloque de Grasse, tenu en 1976 et publié menleen 1980, sura Vie théatrale dans
les provinces du Midi sous I’Ancien Régjmaei a fait date, en évaluant les travaux en cours
et en encourageant d’'autres recherthisst regrettable que tout cela soit ignoré désent
volume, qui n’est pas le premier a « ouvrir le dersdu théatre provincial duvii © siécle le
plus largement possible » (p. 10).

Au reste, on ne peut que déplorer I'absence d’wssido bibliographique qu’on attend
forcément a la fin d'un tel volume. Il faut alledapéche dans les notes infrapaginales pour
trouver les indications bibliographiques — d’unblioigraphie fort sélective. Si 'on met a part
quelques travaux du bon Monsieur Lebegue, pionmierg-étre a son épogue, mais un peu
passés de mode, ou des livres beaucoup plus imgoda Jacques Chocheyras, a juste titre
souvent mentionnésumma cum lauddes indications ne deviennent copieuses que lesur
dernieres années. Et I'on s’étonnera en particdiédiabsence d’histoires générales du théatre
francais duxvil® siécle, alors méme qu’on ne peut guére étudiéndatre de province sans
réfléchir sur son articulation avec le théatresjéiabore et brille dans la capitale culturelle de
la France, qui imposa alors sa prédominance danie letellectuelle et artistique francaise,
au détriment des provinces. A la fin de leur prés@n, Bénédicte Louvat et Pierre Pasquier,
sur le mode lyrique et en suivant des suggestiendetie Koopmans (« Un théatre singulier
ou un théatre pluriel : comment écrire une histduethéatre dans les provinces », p. 35-54),

! parmi d’autres, et touchant a la vie théatralexdif siécle, citons seulement celle de Jacques Choaheyr
le Dauphiné (1975), celle, pour Bordeaux, d’Heragtave, Charles Mazouer et Marc Régaldo (1985)e,cel
pour la Franche-Comté, de Jacques Rittaud-Hutit@#g) — toutes deux ignorées ici ; sans compteétiedes
sur le théatre occitan.

2 Voir le compte rendu qu’en a donné Pierre Ronzetaums [aRHLF, 1982-2, p. 290-291.
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appellent de leurs vaeux la « constitution d'unevetia histoire du théatre dxvii® siécle »
(p. 20). C’est donc que rien ne vaut jusqu’ici ett&matiére? On se permettra d’en douter.

Ces réserves émises et le complément apporté ageass ce copieux ensemble d’'une
petite vingtaine de contributions. Comme il conyjiden présentation a quatre mains de B. Louvat
et P. Pasquier, en justifiant le projet — mettrevaleur un théatre que le centralisme culturel
voulu par Richelieu relégua (voir aussi la conttidnu initiale de Philippe Martel, « Province /
provincial », p. 25-34), comme on le sait depuisubEmps —, propose quatre caractéres majeurs
du théatre provincial déduits des études rassembtégu’on ne peut qu'accepter : son lien avec
un territoire et une communauté ; son indifféreage modeles et aux régles dramaturgiques ;
sa mixité générique ; son attachement a des foamgsnnes, notamment médiévales.

Le volume ne pouvait pas traiter tous les aspecthéhtre provincial ; ainsi, les comédiens
de campagne sont explicitement éliminés, et posiragisons qu’on peut discuter.

Sans pouvoir analyser et discuter en détail chaqué&ibution, je voudrais néanmoins
gu’elles soient toutes évoquées, plus ou moinsuemgnt.

On a eu raison de demander a notre meilleur héstatu théatre médiéval, Jean-Pierre
Bordier, de répondre a la question « Théatre madliéveatre provincial ? » (p. 55-66). Oui,
le théatre médiéval est enraciné dans des comn@sniagtles, religieuses, profanes ou civiques,
sans d’ailleurs que se manifestent des particatesslocaux ; le méme théatre circule partout
en France et en Europe a l'identique, sans qu’énang capitale. Estelle Doudet (« Le théatre
de Benoet du Lac & Aix-en-Provence : Moyen Age immal ou spectacle d’actualité a la fin
duxvi®siécle ? », p. 147-159) peut assurer une condingtle montre qu’en 1595, pour féter
une victoire d’Henri 1V, le dramaturge provencatroeive, dans somésespéréet son
Caréme-prenantles formes médiévales de la moralité et de laefanorale (présence
d’allégories ; plurilinguisme), transformées bi€m pour s’ajuster au contexte local.

Du cété de la Bretagne, Yves Le Berre constateetaigtance médiévale du genre des
mystéres et scrute soigneusement la dramaturgiendepieces bretonnes (« Réflexions sur la
dramaturgie des mystéres bretons. L'exemple deidade sainte Barbe, p. 111-128) ; la
tradition des mystéres bretons date probablemervtgiécle, est connue par des impressions
et des copies duvi® siécle, et poursuivra sa carriére jusqu’au mitiewvii € siécle. Quand,
autour du culte de sainte Reine d’Alise et de skgues, en Bourgogne, une communauté de
bénédictins et une communauté de cordeliers orgatia partir de 1660, des représentations
du martyre de la sainte, elles ne font que repeende habitude du Moyen Age qui honoraient
par le théatre des saints locaux. Pierre Pasquike t{héatre de dévotion comme pratique
locale : les tragédies bourguignonnes relativeaidtes Reine d’Alise », p. 101-110) analyse
précisément les conditions de la représentatiooedetragédies, dues a des « dramaturges
d’occasion », comme un certain Millotet (pour leprésentations des 15 et 16 mai 1661).

Que le théatre provincial soit souvent un théategieux, on le vérifie encore avec
I'exemple trés particulier (« cas atypique », p3)l@uneReine Esthefqui doit tout a la Bible
et rien a Racine) en provencal. Cetggedioy due a deux rabbins, publiée en 1774, était
représentée chaque année a Carpentras, dans teguaf, pour Pourim (Jean-Francois
Courouau, « Rite ou artEstherchez les Juifs comtadins (1774) », p. 129-144).

Il est assurément inévitable qu’un volume sur &tre provincial accueille des notices

rwys

isolées, précieuses sans doute, mais dont la pgétéérale n'est pas toujours asstirdinsi

% Voir pourtant les trois volumes dihéatre francais de I'age classiq(ise premierxvii® siécle 2006 ;L’apogée
du classicisme2010 ;L’arriére saison 2014) publiés chez Champion ; quand, comme moiles a un peu
fréquentés, on s’apercoit qu’ils font la part bélléa province et a la dialectique Paris / provjremus tous les
aspects (auteurs et piéces locales, en particiéidradition religieuse ancienne ; circulation thesipes et des
répertoires ; théatre de college ; carrieres damaturges provinciaux montés a Paris ; etc.).
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Aurélia Lassaque repére les sources du dramatwgiéan Francois de Cortete pour son
Sancho Panco al palays del D{eers 1640) : |€uichotte bien sir, mais aussi la trilogie
dramatique de Guérin de Bouscal, adaptée elle-ntgn@@ervantes (« Du roman espagnol a la
scene francaise : quand l'occitan s’invite au batglu Quichotte», p. 205-215). Christian
Bonnet (« Les horizons d’'un théatre aquitain dangremierxvii® siécle », p. 217-231), a
partir de trois tragi-comédies limousines ou pérrgines Capiote; Les Amours de Colin et
Alyson; La Rencontre des bergers périgordinpense repérer I'expression d’'une idéologie
nobiliaire qui s’opposerait a la centralisatiorhésique de Richelieu. Patricia Urquizu, pour le
théatre basque, se limite aux 250 vers d’'un intdemét a leur source (« Le miracle V du
Codex Calixtinus(Le Pendu dépengiudans la pastorale basque de saint Jacques et autr
pieces de langues néolatines », p. 233-246). EsBaldillet et Roman Calvez s’associent
(« La clef des chants. Les chansons de I'opéra-gqaefin Dovcz reuzidik a laoués p. 249-
264) pour s’intéresser aux chansons publiéesvarf siécle par Kerenveyer ; ces chansons en
breton s’apparentent au genre de I'opéra-comique.

Ce peut étre le lieu de signaler le dernier artittlevolume, rédigé par le musicologue
Jean Duron (« La musique est un théatre, ou leaggarile raison », p. 265-284), qui fait un
tour d’horizon trés soigneux des représentationsesique, malgré la rareté des sources de
la musique dramatique aavii  siécle dans les provinces.

Pour fini, mettons en valeur des études qui se servent tleodes d’approche fort
utiles dans le champ de recherche du théatre mravirLa synthése de Charlotte Bouteille-
Meister a le mérite de s’appuyer sur I'analyse diaples variés, ceux de Genéve, du Forez,
de Rouen et de la Normanti&a problématique est de savoir si ce qu'on appelthéatre
d’'actualité est par essence provincial (« Le tleédiictualité, un théatre provincial par nature ?
La lecture communautaire des événements contenmgopar le théatre d’actualité (1588-
1617) », p. 70-82). Sa réponse est positive, cthrdatre d’actualité, polémique, propose une
lecture locale des événements de I'époque, afimodeher le public, de consolider son
opinion ou d’affermir sa foi. Du c6té de I'Occitanie théatre de Béziers est doublement étudié.
Par Philippe Gardy, dont les travaux sur le thédtr@ays occitan sont connus, d’abord (« Le
théatre de Béziers (1600-1660) : contextes et tiondid’émergence d'une tradition théatrale »,
p. 83-99) ; la représentation de textes hybridesitag-francais est restituée dans ses
circonstances, dans son ancrage local et dangersssavec des zones géographiques proches.
Par Bénédicte Louvat, ensuite (« La circulationagipropriation des modeles littéraires en
francais dans le Théatre de Béziers », p. 191-2)montre que, contre I'apparence, des
relations sont bel et bien repérables entre cetrthé@minemment provincial et le théatre
contemporain en francais, qui sert de modele arod&e-modele (adaptations, reprises, parfois
dégradées, de situations, de personnages ou aeldisc

Au total, méme s’il oublie parfois qu’il a des daeeers, ce recueil nous offre un panorama
copieux et utile : a travers un riche florilégeiog@l, une méthodologie d’analyse du théatre
provincial se discerne. Et le travail érudit, inmiasable, sur ces ceuvres, ouvre alors sur la
possibilité de jugements de golt, apanage de twutdzteur.

CHARLES MAZOUER

* « Miettes anecdotiques », disait sévérement Mah§a propos des travaux des éruditxiet§ siécle (a Vie
théatrale en France axviil® siécle 1986, p. 5).

®> On ne sait trop & quel ensemble rattacher I'étiilvan Déléris, qui renonce a trouver une spéidide la tragi-
comédie provinciale (« Les piéces tragi-comiquessda théatre provincial au début xw © siécle : excentricités
formelles d’un théatre excentré ? », p. 175-189).

® Sur cette région, a la vie théatrale si riche &t duxvi © siécle, Sybile Chevallier-Micki, & partir d'unetaine
de piéces rouennaises de sujets divers, discetneadeirants d'écriture, celui des auteurs régulierselui des
dramaturges qui proposent un spectacle marquailent, avant de s'intéresser a la scénographlee(théatre
rouennais dans l'illusion d’une concorde civile@igieuse (1595-1610) »).



