REVUE D’HISTOIRE LITTERAIRE DE LA FRANCE

L’Etat en scénes. Théatres, opéras, salles de smbes du XVF au XIX® siécle. Aspects
historiques, politiques et juridiguesSous la direction de &BERT CARVAIS et (EDRIC
GLINEUR. Amiens, Ceprisca, coll. « Collogues », 2018. 0h de 458 p.

Ce volume dirigé par deux historiens du droit, Roliearvais et Cédric Glineur,
rassemble la plupart des communications préseltgsed’un colloque de juin 2017 a Amiens
qui réunissait majoritairement des historiens doitdet des historiens d’histoire sociale ou
culturelle, mais aussi un certain nombre d’histosiele I'art et de I'architecture, des
musicologues et des spécialistes d’études théatr@ides littéraires étaient tres peu présents
(on n’en dénombre qu’une seule, sur 30 participalgs/olume est du plus grand intérét pour
eux, par les apercus qu’il ouvre sur les dessouBhdsoire des spectacles. Le volume
impressionne par sa taille (plus de 450 pagesedegnand format), par 'ampleur des matiéres
et par la diversité des disciplines mobiliséed:e®ipan chronologique (dyvi® auxix®s.) et
les limites géographiques (I'Europe entiere) sont €tendus, force est de reconnaitre que la
France desvii ® et xix® s. se taille la part du lion (23 articles sur 2dpis pour étre plus
rares, les contributions sur les siécles antérieuf&tranger n’en sont que plus frappantes.
Ainsi, un remarquable article d’O. Spina éclairealgon tout a fait neuve la célebre affaire de
L'lle des Chienspiéce de Ben Jonson et Thomas Nashe brutalentendite en 1597.

Le volume file la métaphore dramatique. Apres uPredogue » de C. Glineur qui
présente I'ensemble, il est divisé en trois « Astesuivis d’un « Epilogue ». L’Acte | est
consacré a la construction des batiments et aeésyszroblemes matériels gu’elle pose (nhormes
architecturales et urbanistiques, modalités denfiament, regles juridiqgues nouvelles). I
rassemble neuf contributions qui, pour la plupatddient un cas précis : les salles d’Amiens
(A.-S. Condette-Marcant), de Lille (C. Glineur), &rasbourg (V. Umbrecht), la Comédie
ltalienne (Y. Plouzennec) et 'Opéra de Paris (Acihud) — tout cela axvii ©s. — ou la salle
de Rennes, sous la Restauration (R. Carvais). latjues-unes traitent de questions plus
générales : C. Triolaire examine les problémes $psé la reconstruction apres un incendie,
sous la Révolution et 'Empire ; M.-L. Pujalte-Fsag se penche sur le nouveau statut du
spectacle comme loisir urbain et comme lieu d’irdton publique a propos de deux mémoires
d’architecte duxviil ® s. sur les enjeux sociétaux et économiques deratauction d’une
salle ; M. Casas analyse les textes réglementsirde théatre axix©s.

L’Acte Il porte sur le fonctionnement des sallesregroupe neuf contributions qui
touchent surtout a la gestion, awuin ¢ s. (R. Masson : le théatre de cour de Versailles ;
F. Monnier : I'opéra de Paris ; G. Escoffier : Els de Macon ; S. Sédillot : le systéme du
privilége en Picardie) ou amix® s. (D. Salles : les théatres royaux sous la Restan ;

C. Carrere-Saucede : les difficultés d’applicatibnprivilége dans le Sud-Ouest ; S. Nicolle :
le contréle parlementaire des théatres). Mais deguportent sur le contréle des comédiens
auxxvii ®et xvin ¢ s. (J. Ruffier-Méray) ou sur la technique (A. Saigl: le théatre a machines

sous Louis XIV).

L’acte Ill, consacré a la programmation des saltesnpte onze contributions, dont
guatre dépassent les frontieres de I'hexagonere ddingleterre (avec l'article déja mentionné
d’O. Spina), la Gréce (avec la construction du Thetd'Athénes aprés l'indépendance,
retracée par K. Georgakaki), I'ltalie (avec lestétimes peu concluantes de Mme Raucourt
pour y implanter un théatre francais sous Napol@&wdiées par E. Baccini) et 'Espagne
(avec les transformations de la culture théatraleMhdrid des Lumiéres, analysées par
A. F. Aimoguéra). Pour la France, sont posées destigns de politique culturelle (P. Lemaigre-
Gaffier observe I'émergence d’une politique pubdiciu théatre amvin®s.) et de controle
social (J.-L. Laffont étudie la police des spe@ac Toulouse axwvii € s.). Deux contributions
seulement portent sur la programmation a propregpeter : S. Serre fait une lecture politique
de celle de I'’Académie royale de musique sous lidmdRégime, et S. Roques compare le
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répertoire du Chatelet a celui du théatre de Dipporia fin duxix® s. Deux autres articles
rejoignent plus nettement les préoccupations dsdires en étudiant la présence du roi de
France sur la scéne francaise>aui ® s. (A. Chéry) et I'image de la physiocratie daes |
théatre européen de la méme période (T. Carvalhw. derniére contribution sort du cadre
chronologique en s’intéressant a un cas tout ecémitemporain : C. Husson-Rochcongar fait
une tres éclairante analyse de « l'affaire Dieuéowiren montrant a quelles contradictions
sont confrontés les juristes quand ils doivent faik protéger la liberté d’expression artistique
tout en combattant les discours de haine et deidis@tion.

L’épilogue est confié a un historien de la cultuteC. Yon, spécialiste du monde des
spectacles axix® s. qui dégage les grandes questions récurreragwircipale est assurément
le rapport du théatre au pouvoir, surtout a uneg@éemu il devient le lieu ou se fabrique une
opinion publique, ou on célébre son utilité commsrument d’éducation ou comme instrument
de propagande au service du prince ou de I'Etac &vutes les tensions que cela suppose
entre sphere publique et sphere privée. La deuxi@gmastion est celle du batiment, de sa
construction et de son implantation, particulieratrienportante a des épogues ou toutes les
villes — & commencer par celles de garnison, ctull offrir des distractions aux régiments
inactifs — aspirent a construire un monument qtesaéra leur importance politique et
economique autant que culturelle. La troisieme tjpesest la vie quotidienne des théatres,
avec les problémes de sécurité (le risque permatimendie et les moyens — inefficaces —
de le conjurer), de reglement (le souci constarsiaieeiller et controler le public, de discipliner
les acteurs) et de confilit.

Il est bien connu que, tout au long de son hisfdeethéatre a suscité dans toute
I'Europe des oppositions farouches. Dans ce volueseljttéraires — et plus généralement les
lecteurs cultivés — découvriront 'ampleur des iens dans la vie théatrale, ou tout est source
de conflits, voire de proces. Il ne s’agit pas smdnt de conflits d’'idées ou de personnes
mais de conflits économiques et politiques, oufdatent toutes les catégories concernées :
spectateurs, acteurs, directeurs et entreprenaurstités religieuses ou séculiéres, pouvoir
locaux, régionaux ou nationaux. Pour déméler Igsuen pour disséquer les mécanismes et
les stratégies (car les adversaires sont souvehthabiles a utiliser a leur profit les rivalités
entre instances administratives et politiques)sies et historiens sont irremplacables. C’est
pourquoi les littéraires spécialistes de théatme sq focalisent d’ordinaire sur ce qui se passe
en scene, tireront un grand profit de ce volume eardécortiquant des cas précis ou en
posant des questions plus générales, il permebiledun ceil neuf ce qui se passe dans la
salle et ses abords mais aussi derriere le rideane, derriere le décor.

FRANCOISLECERCLE



