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Les Mondes de Labiche. Sous la direction d’OVIER BARA, VIOLAINE HEYRAUD et EAN-CLAUDE
YON. Paris, Presses Sorbonne Nouvelle, 2017. Un ed.7@ p.

A travers quatre locutions construites avec lanésr« monde » et « Labiche », ce volume est
consacré a celui pour qui on hésite encore, emtnaaturge et vaudevilliste, a choisir I'appellation
qui conviendrait. Réunissant vingt contributionsi ¢entent d’explorer a travers une étude
multidisciplinaire les mondes de Labiche, qu’il faentendre awsens sociologique, spatial et
culturel, cet ouvrage est le résultat d’'un colloque quéloelit a Paris, en octobre 2015, le bicentenaire
d’Eugéene Labiche (1815-1888). Se refusant la cénaitbn du théatre de divertissement — auquel
le vaudevilliste est souvent, voire exclusivemeattaché — comme umonde étriquél’'ouvrage
rappelle lesnjeux historiques, économiques, politiques etdigiihesqui sont au centre de la riche
ceuvre théatrale de Labiche. Aprés une introdudjigrcherche résolument a remettre l'auteur a sa
juste place de dramaturge essentiel a I'histoiretigiétre francais, a la fois réinventeur de la
comédie et du vaudeville, poéte du cog-a-I'anejegdn rire et satiriste universel, nous découvrons
un plan construit sur une vision globale de somttlee « Labiche dans le monde théatral », « Le
monde selon Labiche », « Labiche a travers le menege_e monde aprés Labiche ».

Il ne s’agit pas dans cet ouvrage d’analyser I'eedkéatrale de Labiche, mais bien plutot de
découvrir son univers afin de cerner un peu miaeuxdudevilliste et d’aborder son théatre en
contexte. Nous découvrons donc dans un premiergdiapteur, homme de théatre complet, qui
avaitI’habitude de commenter le travail des aut@sant méme d’avoir commencé sa carriere de
dramaturge et établi sa conception du théatre.eAlitarchadier emprunte ici un corpus de textes
métathéatraux écrits par Labiche et séparés paampeaannées de pratique dramaturgique : ses
articles de jeunesse dansRavue du théatr@des 1936) et deux discours, celui de sa réception
sein de '’Académie francaise (1880), et celui a&#Fem) banquet annuel de I'’Association des anciens
éléves du lycée Condorcet (1888). A travers lagerit du travail des autres, nous apprenons que le
jeune dramaturge dénoncait fréquemmianparesse dramaturgiqude ses futurs collégues qui
causait’'invraisemblancedes intrigues. Ce dernier point est pour lui audans I'élaboration et la
réussite d’'une piéce. Elle n'est d’ailleurs passiiule sans la bonne collaboration et le talent des
acteurs et actrices, qu’il critique aussi abondantndans les pages de la revue. Dans ses discours
de fin de carriére, Labiche s’attarde plutdt supr@cipe qui I'a toujours guidé, en tant qu’homme
et dramaturge : la gaieté. Il est donc surprenantécouvrir que le futur « maitre du rire » a
également écrit en 1838-1839, avec Lefranc et Méotel, trois drames, qui sont, comme le
rappelle Barbara T. Coopearement lus ou étudié&crits lors de ses débuts, ces mélodrames lui
auraient servis diaboratoire ou d’école de dramaturgiePlusieurs éléments sont présents, comme
I’exploration des bruitages et effets sonores, etaitnes thématiques et situations sociales et
amoureuses, dont on pressent qu’ils pourrdbasculer du coté de la comédiutre laboratoire
dans la carriere de Labiche : le Théatre du P&aigal, ou il commence en 1838. Apres un bref
historique de l'architecture et de la directiontdéatre, Mariglen Sulejmani présente les différente
caractéristiques de la salle qui ont été pour llebides outils importants dans la création de ses
vaudevilles et des garants de son succes : agtsijtesse de la salle, les décors reprenanhégisiue
des salons et introduisant une cadence dans lésEcdérents, les objets, les éclairages et bieras(r,
derniere mais sans doute la plus importante, léigphburgeois habitué des lieux. Si Labiche révait
de la Comédie-Francaise, sa relation avec le PRlaysl a permis au « maitre du rire » de trouver
son « temple du rire ». Les autres clés du sucedsadiche ne sont plus, cette fois-ci, matérielles,
mais humaines. Patrick Berthier s’intéresse égatérada période qui précede la consécration de
'auteur (1851, avec la créationlh chapeau de paille d’ltaljeet aux acteurs qui ont accompagné
le dramaturge dans ses débuts. A travers le regg@riihéophile Gautier, feuilletoniste poua
Presse nous découvrons le plaisir du vaudeville bieréjet I'importance des acteurs et actrices, a
une épogue ou les noms des auteurs n’étaient pasit® annonceés sur les objets de communication
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visuelle (affiche, tracts, etc.), ni méme évoques lp presse. Or, comme Gautier, beaucoup ont
longtemps percu Labiche comme un « adroit vaudstélb, et non comme un dramaturge de talent.
On considérait alors que la réussite de ses pierest essentiellement au talent de ses acteurs,
comme Alcide Tousez, Sainville, Paul Grassot etriAlfred Ravel, dont les éloges pouvaient
remplir des pages entieres. Pourtant, I'articleanti nous rappelle que le dramaturge n’a pas non
plus été I'objet de critiques particulierement ségeni acerbes. Les quelques auteurs et journaux
qui ontironisé sur Labiche, ont vite, apres les débuts puis séoration, accordé leurs violons.
Quelgues conseils étaient donnés au dramaturgélarn de carriere, en particulisexhortation a

se cantonner a un rire vaudevillesgetea éviter tout sujet politique ou toute lecorrate Ces conseils,

le dramaturge les entendra, puisque, comme le @bAghés Sandras, derriére la gastécache un
véritable travail de I'auteur pour atteindre la ceensualite.

La seconde partie, dans laquelle nous découvransnindes selon Labiche, confronte les
mondes intérieurs et les mondes extérieurs de habica contribution de Janice Best rappelle ce
jeu constant entre le hors-scene et la scenebetsleulement fréquent de I'un dans l'autre, qui sont
si caractéristiques de son théatre. Les autresgdeld cette seconde partie reprennent plus ou moins
explicitement cette méme idée. Dans l'intimitéestbnfinement des intérieurs de bourgeois parisiens
sont introduits, souvent avec une certaine bretalés mondes de la politique, de la féte, de la
campagne, de l'argent, des jeux, les restauramisigres et les bals populaires, des étrangers venus
d’Amérique ou de contrées plus sauvages, etc.rusnn de ces mondes extérieurs — que I'on ne
Voit pas sur scene a proprement parler, mais guepeut entendre — agit comme un agent subversif
qui vient bouleverser les valeurs et I'ordre boorgeau point que les pieces de Labiche ont souvent
pu créer la polémique. Cette derniére est compktéermssumée par le vaudevilliste, qui n'ayant
pas réussi a se frayer une entrée dans I'arenggpelilors des élections de 1848, se tourne vers
I'écriture de piéces de circonstances, dont Syliiaolle fait le relevé et I'analyse. Dans celleés-c
le rire lui permet de défendre des valeurs répabiles et conservatrices, voire réactionnaires, en
tournant en dérision tour a tour les banquets;llgss, les socialistes, le féminisme, etc. Ces nséme
valeurs sont servies a table : Carine Goutaland rappelle quées festins mis en scéne par Labiche
sont autant de théatre dans le théatre, ou sesaitler cet étre d’apparences qu’est le bourgeois.
La table chez Labiche est un élément qui perméé @@tculation entre la scene et le hors-scene
avec des lieux comme les banquets, le restaueglinet particulier ou la cuisine. Elle crée un
espace-temps en mouvement dans lequel le vaudevikixpérimente les ressorts comiques et
scéniques des mondes culinairesxdif siécle. Il en est de méme avec 'argent, commweote
Amina Kharrouby, qui par sa circulatiggroduit une vivacité scéniquées éléments hors-scene
peuvent étre plus lointains : c’est ce que relélemnideux derniéres contributions de cette seconde
partie. Vincent Giroud nous parle du rapport guetieént Labiche avec I’Amérique. Sa distance
avec I'Europe en fait tres logiqguement ligu de fuite ou de refugenais aussi de richesse et de
fortune rapide. Or dans les piéces de LabicheAtasgricains sont avant tout la pour produire un
effet sur les personnages francais et parisients duéquentent, toujours dans cette idée d’importe
un élément extérieur —ici un étranger — et doandgressif, sur scene. Ignacio Ramos Gay fait le
méme constat en ce qui concerne les personmegeslisés ou lessauvagesque 'on trouve dans
certaines pieces. L'irruption de ces personnagdsvérs une vision darwiniste du monde, vient
menacer delésintégratiorune société a laquelle ils sont étrangers. Toutésouvrant la vision du
monde de Labiche, ces contributions nous apprematiut comment Labiche recrée un monde
sur scene et hors la scéne, dans lequel il incegsevaleurs, ses idées, ses expérimentations, et
surtout la grande gaieté dans laquelle il veut ggorson public en produisant son fameux « gaz
exhilarant ».

La réception du public est en effet cruciale poabiche et plusieurs contributions des deux
premieres parties ont évoqué sa relation avec biqoparisien et comment ce dernier réagit a ses
vaudevilles. Dans la troisieme partie, il s’agitd#Eouvrir « Labiche a travers le monde « , autréme
dit comment il est percu, diffuse, joué, reprisa@até et recu dans d’autres régions du monde.
Christine Carrére-Saucede entame cette partie es pr@sentant la réception de Labiche dans les
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autres régions francaises a I'époque du dramateigst-a-dire les provinces francaises ainsi que
les régions du Maghreb alors colonisées. Concegwlats-ci, nous apprenons sans surprise que le
théatre francais, celui de Labiche inclus, étaseatellement diffusé aupres des colons, en langue
francaise uniquement. En ce qui concerne I'Europetravail de traduction et d’adaptation était
généralement réalisé avant que les pieces ne joigrds, comme en Angleterre (Michel Rapoport),
en Italie (Giovanna Bellati) et en Grece (Konsta@emrgakaki). La réception de Labiche était trés
bonne chez les Anglais, qui appréciaient particeitieent, a I'ere de l'austérité victorienne, seseeasp
transgressifs. Il en va de méme en ltalie, ol kéatte a été joué tout le long &ix® siécle, ainsi
gu’'adapté pour la radio et la télévision. Il nd faus, aujourd’hui, partie du répertoire du Théatr
National : comme le fait remarquer Konstanza Gdagiala satire de la bourgeoisie ®ix © siécle
n’est probablement pas de nature a toucher unétscen crise. De I'autre c6té de I'Atlantique, au
Canada, Geneviéeve de Viveiros note la grande digets représentation des pieces de Labiche, et
donc la large diffusion et I'excellente réceptioa sbn théatre, aussi bien par le public anglophone
gue francophone. Quelle que soit la région du meénddiée, ce bon accueil s’explique fréquemment
par les qualités comiques, I'aspect spectaculaifarausement intrinseques au théatre de Labiche.

Ces derniéres qualités ne sont cependant pas fent&uffisantes a la diffusion de son ceuvre
dans d’autres domaines ou disciplines. La dernpamtie de cette étude s’intéresse au « monde
aprés Labiche », autrement dit aussi bien a limgatturel qu’a la transmission de son ceuare
posteriori Pour ce qui est du passage a I'écran, plusieamsgositions ont été opérées au cours du
xx® siécle, mais c’est surtout celles de René Clairsgut les plus marquantes. Ce dernier avait
percu dans I'ceuvre de Labiche le potentiel cinégrafohique de sa « technique du vaudeville-
cauchemar », « frénétique, teinté d’absurde »,fajtiiéclater le cadre du théatrd.a frénésie
burlesque et gestuelle que mettait en scéne Lalsehna beaucoup réutilisée dans le cinéma
populaire du début dxx® siécle, ce qui démontre également I'adaptabitidiquliere de son ceuvre a
I'écran. Valentina Ponzetto conclut sur I'importardu réle qu’a joué René Clair dans la postérité
de I'ceuvre du dramaturge et sur 'image que I'ens2st faite par la suite. Ce role est beaucoup
moins évident en ce qui concerne I'enseignemenngkzire, qui a bien plus de difficulté a le jouer.
La premiere explication donnée par Claudine Grassita suivante : le théatre a une place mineure
dans I'enseignement de la littérature, tout comemedmeédie dans I'enseignement du théatre, et
bien sar le sous-genre du vaudeville dans la coené&eivaudeville est considéré par les institutions
scolaires comman simple divertissement sans conséquence, ecnitl@scene et qui a donc besoin
de la représentation et du rapport au public pouister. Dans les ouvrages d’histoire littéraire et
les anthologies parus a la fin dwx® et au début dux® siécle, Labiche y est généralement décrit
comme un maitre du genre et un « génie comiqueais peu notent — a l'instar d’Emile Augier
dans sa préface dithéatre complet la valeur littéraire de son ceuvre. Il faudraratre les années
1990 pour que des ceuvres de son répertoire sommgees dans les manuels. Si ceux-ci lui offrent
une certaine visibilité, le théatre de Labicheg&st revanche absent des programmes scolaires. Cett
remarque permet de faire le lien avec la derniergribution de cet ouvrage, qui s’intéresse a la
place occupée par le dramaturge dans les étudatsales. Marion Denizot cherche une explication
a sarelative éviction du champ disciplinair@r elle se trouverait dans les arguments qui sont
généralement utilisés pour décrier le théatre deche : le manque de propos sérieux, un rire sans
consistance, le comique utilisé pour divertir @tefale I'argent, etc. Cette derniere partie, conhene
faisait déja brievement la conclusion, argumenter pme meilleure reconnaissance du dramaturge
par les milieux théatraux et intellectuels, ettfigiir une note optimiste qui disloque I'habituelle
opposition entre théatre d’art et théatre de dssgment et qui espéliaemultiplication d’études sur
des objets jusqu’ici oubliés, car illégitimes, dedtoire du théatre.

C’est précisément ce qui est proposé dans cet gensar « les mondes de Labiche », qui
transmet non seulement des connaissances contegtugktoriques, littéraires et métalittéraires,
scientifiques, dramatiques, scéniques, théatralesetathéatrales sur le vaudevilliste, mais aussi u
certain enthousiasme a I'’égard de I'ensemble deosowre. C’est un ouvrage tout a fait approprié
pour découvrir le dramaturge et son ceuvre et camped’essentiel des enjeux qu’elle présente. En
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conclusion, contributeurs et directeurs de ce veluégussissent ce qui est proposé en introduction
et en conclusion : légitimer une ceuvre théatralmémse, et majoritairement oubliée, ainsi que son
auteur, véritable — mais pas seulement — « maitrael ».

CLEMENCE FLEURY



