REVUE D’HISTOIRE LITTERAIRE DE LA FRANCE

Céline a I'épreuve. Réceptions, critiques, influeeSous la direction deHRIPPE ROUSSIN
ALAIN SCHAFFNER et REGIS TETTAMANZzI. Paris, Honoré Champion, « Littératures de notre
siécle », 2016. Un vol. de 347 p.

On se souvient des controverses qui accompagnere@011 la commeémoration du
cinquantenaire de la mort de Louis-Ferdinand Caddirle projet de son inscription au catalogue
des célébrations nationales. L’'ouvrage publié galigpe Roussin, Alain Schaffner et Régis
Tettamanzi rassemble les actes d'un colloque osgaen mai de cette année-la par les
universités de Nantes et de la Sorbonne nouvejparele Centre de recherches sur les arts et
le langage de 'EHESS. Dans ce contexte, la raleatie Céline prenait la tournure d’'une
mise « a I'épreuve » : celle « du temps et dessaléa’histoire », précisent les auteurs, celle
aussi « des lectures, des discours, ici et ailleps 7). Sans se contenter d’entériner le pagdox
devenu banal, qui conjugue a la réprobation du bé#tgare antisémite I'admiration pour le
romancier qui révolutionna l'usage de la langus,dentributeurs du volume éclairent cette
double face, évaluent la place que Céline occups datre champ culturel, et explorent les
guestions gu’il adresse a notre conception ddtéxaiture.

Un panorama des études céliniennes dans leur ¢peztent actuel se déploie donc. Il
est ouvert par un bilan de la production scienigigRégis Tettamanzi inventorie les theses
soutenues de 1988 a 2011 et dresse un état gélederecherche : le dynamisme se déplace
des terrains défrichés par les travaux fondateyssyehocritique, stylistique, linguistique —
vers des approches sociocritiques, thématiquespaa@tistes, et la recherche universitaire
entre dans une phase de consolidation aprés dligs@nent exploratoire. L'accroissement
des fonds d’archives offre une abondante matietesaétudes génétiques a venir, apres avoir
déja stimulé les biographies et attiré la curiositéla correspondance de Céline.

C’est aux explorations récentes de ces archivesstjgonsacrée la premiere partie du
livre, au croisement de l'histoire, de I'histoiiétdraire et de I'épistémologie. Henri Godard
explique les raisons qui ont ajouté en 2011 a smrail d’édition scientifigue des romans et
des lettres de Céline et a son étude de la poétigu@euvre une biographie éclairant la vie
par I'imaginaire : la dynamique interne d’engendeetrde I'ceuvre s’y dessine sous la pression
des circonstances extérieures, a mesure gu’'estcéeltenchainement des romans, écrits
polémiques et textes pour la scéne ou I'écran,atonrent occulté par la fracture de 1945 et
par la focalisation de l'attention sur les chefeedVvre.

Le regard parcourt ensuite des étapes marquantasvaede Céline. David Labreure se
penche sur les principes d’hygiene qui ont régiestfiance, prescrivant le grand air de la mise
en nourrice aux séjours linguistiques a I'étrangeéront la littérature de jeunesse et I'école
républicaine ont fait des éléments forts de I'étiocamorale et citoyennel’empreinte de
I’hygiénisme sur les habitudes de I'écrivain, satiojue médicale et sur son ceuvre est patente.
On passe a l'automne 1914 avec Odette Roynetta guiquété dans les archives militaires
sur les circonstances de la blessure de Célingod®ant I'imaginaire héroique et sacrificiel de
'époque, mais aussi la félure de l'idéalisationlaeuerre par I'horreur vaine des combats,
elle reconstitue I'esprit dans lequel le soldatiasp porter volontaire pour une mission dont il
a recu visiblement un traumatisme psychique awgaatphysique : I'écriture en opérerait la
catharsis a travers la figure du « combattantiviety (p. 79). En 1918, un périple au sein
d’'une équipe sanitaire a ouvert a Céline une casaace intime de la Bretagne, approfondie
par ses études a Rennes et son second mariagarcheges departementales ont permis a
Gaél Richard d’éclairer ses relations avec le moerd breton. Il détaille ses liens avec les
personnalités régionalistes au fil des années B32M30 et avec 'aile germanophile du
mouvement autonomiste : ces rencontres ont coitidbiorger dans la conscience identitaire
de I'écrivain « I'image du Celte vaincu » (p. 89).
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Ces études sont nourries des apports récents damespondance dont les chapitres
suivants détaillent la présentation. Jean-Paul L. 0@ésume les principes généraux d’édition
des correspondances et les choix qui ont régi delé ettresde Céline dans la Pléiade ; il
donne a entrevoir le volume gigantesque d’'un cofpistolaire en expansion continue, appelé
a se gonfler encore de missives inaccessiblesemdiges, voire insoupgonnées. Sonia Anton
s'intéresse a deux ensembles : des lettres d’emfeinde leur style appliqué, elle tire un portrait
du jeune Louis Destouches, replacé dans le cliffiettd, moral, sociologigue de ces années
et confronté au Ferdinand didort a crédit; des lettres de guerre, mises en relation avec
Voyage au bout de la nuiélle dégage la montée de I'horreur, s’interrogjesam ce que les
discours patriotiques doivent aux attentes desnpmrdestinataires et notant I'expression
puissante de la camaraderie du front. Leres & Milton Hindusous transportent ensuite
dans le Danemark de 1947, d'ou Céline corresp@veit I'universitaire juif américain jusqu’'a
ce gue leur rencontre fasse éclater leur incompedte. Alain Schaffner décrit la posture
idéologique figée de I'écrivain et localise I'inéémajeur de ces lettres dans une réflexion sur
la création littéraire qui préfigure l&ntretiens avec le professeur. Ye romancier évoque
l'infusion de I'émotion du parlé a I'écrit, les gences conflictuelles du délire et du témoignage
réaliste, formule de multiples jugements littéraiet artistiques. Datent aussi de I'exil danois
les échanges avec Henri Mondor, dont Céline chdecbaution jusqu’a faire de lui le préfacier
de son entrée dans la Pléiade. Cécile Leblanc md&atrivain se prévalant de son statut de
meédecin ; il s’entend avec l'illustre chirurgierrdéde littérature sur les liens entre les deux
domaines. Exploitant plus que partageant I'ambipmsitiviste, ancrée chez Mondor, de
caractériser le génie d’'un auteur par I'enquétgraiphique, Céline, est-il montré, a trouvé en
lui le véhicule de « bribes d’autofiction » (p. 136

Apres cette vue sur les apports documentaires t&€dandeuxiéme étape de I'ouvrage
donne un apercu de ce que I'ceuvre offre aux appsochtiques actuelles. Les approches
stylistiques sont toujours vivantes. Catherine Roerec analyse la recherche d’oralité dans
I'évolution de la phrase célinienne au fil des roma on voit les phrases syntaxiques se
désarticuler en segments ou en phrases rythmiqueedhie déséquilibre, brouillage, éclatement,
déconstruction, puis une impression de flux vediahposer avec une invasion du segment
rythmique et la multiplication d’énoncés averbaua gésarticulation, croissante, est couplée
a un travail essentiel sur la cadence et stimaldil/ité du lecteur. David Décarie s'intéresse a
la figuralité, en considérant danN®yagel’épisode du « Stand des Nations » : introduisemt
degré supplémentaire dans la fiction, articuléeseain de I'épisode et le reliant a d’autres
pour doubler le récit propre d’un récit figuré, fegires servent la peinture de « I'hallucination
du réel » (p. 156) ; le stand de tir prend aing dimension cosmique tandis que le point de
mire attire une angoisse fascinée. Jérobme Meiaodieet’'usage illocutoire du pseudonyme.
La consonance populaire de celui de Céline tendkatifier I'auteur aux narrateurs de ses
romans et sert sa posture d’écrivain antibourgessis du peuple Mort a crédit n’est pas
I'autobiographie de Destouches, mais celle du perage d’auteur autofictionnel que crée la
signature du roman. La correspondance est expldiatela signature littéraire ne reflue qu’apres
le proces. Or dans cet espace épistolaire priwds&al’ opportunisme d’une prise de posture
accordée au populisme en vogue sur la scéne ilitéra

Une exploration de I'imaginaire célinien s’enchaiha mort, dansVort a crédit est
affrontée par Ferdinand comme celle d’autrui : KorSugiurara analyse les pertes que figurent
les morts symboliques du prologue — engloutisserdera civilisation artisanale, sortie de la
poésie de I'enfance, crise de l'autorité masculinet observe le travail de deuil ; au rebours
d’un processus d’'acceptation et d’oubli, il pasaeljiincorporation de I'objet aimé, pour faire
renaitre dans une poétique de la mélancolie laxpardue du passé » (p. 213). L'étude de la
poétique de ce roman se poursuit avec Suzanne Mugatanalyse les effets de circularité
dans la représentation spatiale et dans la temigorarrative, en faisant ressortir des scenes
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de dispute un passage de la répétition a I'iténgtielle oppose a la circularité un mouvement
d’extraction, qui conjugue au besoin de croissatec€erdinand celui d’'une libération poétique
et qui fait éclater vers la fiction la claustratiantobiographique. Alexandre Seurat relie les
mythomanes céliniens aux ambiguités de la psyohitancaise qui avant la révolution
freudienne situait les symptémes hystériques, etyfldlhomanie a leur suite, a la frontiére de la
simulation et de l'inconscient, et fondait sur Erguasion une thérapie moralement répressive.
L’écrivain a joué de ce flou en donnant voix a diesulateurs entrainés par leur délire : entre
mensonge et irresponsabilité, ils mettent en qoeslka position du romancier et, plus
gravement, celle du pamphlétaire, dont la parolartriere « exploite [...] 'indécision entre
bouffonnerie et délire » (p. 197).

La question de la responsabilité de I'écrivain esgirise sous l'angle sociocritique.
Gisele Sapiro retrace I'histoire de deux figurésjellectuel engagé, guide responsable et
rationnel de I'opinion, et I'artiste voué a la cemiplation esthétique, doué d’'un génie confinant
a la folie. Malgré la stratégie réfléchie de pasitiement dans le champ littéraire que trahit sa
pratique du pamphlet, Céline semble avoir bénéfmig¢ de son proces de I'hypothése d’'un
déséquilibre mental. L'idée de sa folie serait danelier aux débats juridiques de I'époque,
qui lui réserverent un sort plus clément qu'a degiprévenus plaidant pour leurs écrits I'outrance
afférente a leur statut littéraire, contre lesqéiisonfortée la figure de l'intellectuel respoblea
« Tout dire » : ce peut étre la formule d’une nuegie I'écrivain — ou d’une licence donnée a
toutes les folies. Chez Céline, Philippe Roussimtantre d’abord héritiere de I'ambition
naturaliste de délivrer une connaissance totala d&alité : il s’agit, dan¥oyage d’englober
I'histoire de la société francaise depuis 1914 ‘et cexhiber la vérité meurtriére, tout en
constatant la péremption de I'esthétique réalista erise des représentations langagieres du
réel. La duplicité de la prétention a « tout dirdans les pamphlets tient a la rhétorique qui y
récuse la rhétorique : car il est une « rhétoridqudranc-parler » (p. 266), la parrhésie ; elle
revendique ici un caractere faussement subversifie@tvolonté de transparence pour imposer
une parole exonérée de toute loi.

A ces explorations critiques, il restait & joinddans un troisiéme temps, I'écoute des
échos de I'ceuvre célinienne dans la création dittércontemporaine. Bilan négatif en ce qui
concerne le 7art : « Céline a [...] raté le cinéma. Et le cinémia,son c6té, a raté Céline »
(p. 289), écrit Alain Cresciucci, conscient du détie les images verbales adressent a la
transposition. Apres avoir analysé les critique$é@ivain contre un nouveau divertissement
de masse au réalisme superficiel et ses vellémés gessayer a I'écriture de scénarios, il
recense les tentatives d’adaptation inaboutie¥@gageet les allusions a I'ceuvre dans la
filmographie francaise ; Jean-Luc Godard, par sgpr@che du cinéma comme art d’émotion,
est désigné comme le plus réceptif. Anne Roche éetjuelques traits de I'évolution littéraire
depuis le Nouveau Roman les variations dans l'exfae et la réception critique de Céline,
puis communique les réponses de trois ecrivains ghieelle pressentait un rapport possible a
son ceuvre : Martin Winckler, qui fait état de savention a I'’égard de I'écrivain ; Frangois
Bon, qui dit avoir été saisi par la puissance de/semique et reconnait chez lui « un antipoison
considérable contre toutes les utopies simple#® jfc 300) ; Antoine Volodine qu’intéresse
sa posture face au public d’un lointain futur. RhilVatts, a qui est dédié I'ouvrage, voit
converger dans une référence a Céline ces ficttmméemporaines qui adoptent sur les
horreurs de I'histoire le point de vue de persoesagpmplices — criminel de guerre nazi chez
Jonathan Littell, soldat de I'armée portugaise eyda chez Aninio Lobo Antunes, enfant-
soldat au Liberia et en Sierra Leone chez Ahmadouréuma. Dans ce dernier cas, ce n'est
pas seulement la « rhétorique du plaidoyer » (j6) 3@uvernant la narration qui fait signe
vers Céline, mais aussi un travail sur la languedgnamite le francais des colonisateurs par
la choc de la pensée africaine et du malinké eneri@émps que par I'adoption d’'un registre
populaire. La table ronde finale, animée par Anoehe, donne la parole a Michaél Ferrier,
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Hédi Kaddour et Yves Pageés, interrogés sur leupadpd’écrivains a Céline et dont la
conversation rayonne en direction de multiples @siat se laissent percevoir des traces de
sa rencontre, de Perec a Oé Kenzaburo. La compldxitphénoméne d’influence, avec ce
gu’il suppose de réappropriation, de réaction,iiité féconde, en ressort avec d’autant plus
d’éclat que I'ceuvre elle-méme abonde en contraatisti éveillant chez un méme lecteur
admiration et rejet.

« Céline, c’est a la fois une séduction et un isgyp. 319). De cette formule ramassée
d’'Hédi Kaddour, I'ouvrage offre une riche illusti@i, qui donne la mesure de I'attrait
considérable exercé par I'ceuvre sur la critiquewatla création, qui fait avancer aussi
l'intelligence de la part de stratégie entrant dareeduction. Loin de dissocier confortablement
les deux faces du romancier et du pamphlétairestledes ici rassemblées portent I'attention
vers les multiples zones d’indécision, d’ambiguite,dérapage localisables dans une écriture
et une posture d'écrivain. Il propose bien plus tudilan critique attendu un demi-siecle
apres la mort de Céline : le modele d’'une lectesponsable éclairant, avec les apports
disciplinaires multiples d’'une vingtaine de voigslressorts de la fascination d’'une ceuvre qui
donne voix a I'incontrolable, dans le dynamitagelaléangue et des représentations qu’elle
charrie.

CAROLE AUROY



