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Un cinéma de poésieTextes recueillis et présentés paplBR COUREAU. Recherches &
travaux n° 84Université Stendhal — Grenoble 3, 2014. Un vol2@e p.

Sont réunis dans ce volume une dizaine de textdesmultiples relations qu’entretient
depuis ses origines le septieme art avec la poésie.

L’ouvrage se structure en quatre parties, précétléas présentation de Didier Coureau —
qui a recueilli les textes — et suivies Hereka « poésie hors-champ » de Frank Smith, et du
texte du filmAsientog1995), de Francois L. Woukoache.

Les deux textes qui composent la premiére paritéuiée « Le cinéma et les poétes »,
traitent de films nourris, de fagon plus ou moirgplieite et selon des modalités différentes,
par la présence d’'un poéte et/ou de son ceuvret I€’eas de I'analyse a laquelle se livre Esra
Aykin du film de Jane Campion qui prend pour figeentrale le poéte romantique anglais
John Keats et immerge le spectateur dans son snpaatique. Elle releve ainsi un certain
nombre de procédés filmiques censés traduire ler coéime de la poésie keatsienne :
romantisation du monde, jeux de lumiere, interd#® regards, mystere, épanchement du réve
dans la réalité, « incandescence du sensiblensdeadance de I'amour ...

L’article de Guillaume Bourgois s’attache a exptdeecinéma d’Oliveira a la lumiere
de la poésie de Pessoa en mettant en évidenceola dant la poétique mise en ceuvre par le
cinéaste se situe dans le prolongement de I'egtigétlu poéte. La « démultiplication subjective »
répondant a la logique des hétéronymes ou la vidgdfidentité portugaise comme instable et
ouverte a l'altérité sont des exemples de cettgimité des films d’Oliveira avec I'ceuvre de
Pessoa.

Les trois textes suivants, regroupés sous leditdéma poétique, poétique du cinéma »,
envisagent, sous des angles divers, la dimensiétique de certains films. Par exemple, le
surgissement de la poésie dans les films d’Ozuysmae Thomas de Davydoff) : métonymies
et synecdoques, jeu de correspondances, beautéénta la disparition, écriture trouée,
images-temps, attention aux choses et aux paysagesd contemplatif... Le cinéma d’Ozu,
imposant une sage distance par rapport a notre enfamdilier, créerait ainsi une véritable
« poésie de I'impermanence ».

Prenant pour objet le cinéma expérimental de Magiee®, Olivier Salazar-Ferrer étudie
les stratégies de dislocation et de discontinuiiésgbvertissent la cohérence spatio-temporelle
de la narration conventionnelle, la ritualisatiantdmps induisant une dimension tragique.

Une analyse du film d’Eugene Gre€nrrespondancesnenée par Didier Coureau, clot
ce chapitre. Poésie des objets, animisme — daignie de Epstein —, procédés poétiques —
rimes visuelles, travail du rythme... —, utilisatida la musique, tissage de correspondances
mettent la poésie au coeur de ce cinéma.

Un troisieme chapitre modifie la perspective enrdbat la question de la poésie
cinématographique. Christophe Wall-Romana voitiaihez Mallarmé — notamment dada
coup de dés le « réve kinoptique d’'une nouvelle écritureagesanteur », ou, dans la poésie
de Ponge, une esthétique « techno-kinoptique mgtien son centre I'espace céleste, la lumiére,
le vol des oiseaux...

Catherine Soulier, quant & elle, analyse un teaétigue d’Ariane Dreyfus nourri par le
western, non par sa matiére narrative mais pac@aps dont le poéme fait une chorégraphie ;
puis un texte poétique en prose de Jerdme Ganellégpar I'image filmique qui subvertit la
syntaxe, déregle la ponctuation et le rythme.

Le reste du recueil laisse la parole a des créatpoetes et/ou cinéastes.

Succédant a un texte poético-descriptif du filnddan-Noél CristianLe Marcheur par
Jacques Laurans, la réflexion de Gérard Leblanpgs® une définition du cinéma de poésie
comme un cinéma qui se libére du concept et rerectanvie. Il compare ainsi sa propre pratique
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cinématographique a la démarche poétique danseaecelle refuse la réduction de I'état a
toute considération narrative ou discursive.

Le volume, dans son ensemble, reprend une réflexiom'a cessé de parcourir les discours
théorique et critique concernant les relationseclgticinéma et la poésie depuis les origines du
septieme art. Son intérét réside — outre la righees analyses, stimulantes et suggestives —
dans la diversité des perspectives et des objétadE, mais aussi dans les textes de création
sur lesquels se referme le recueil.

On peut juste s’étonner que le nom de Luis Buffii@hnier en matiere de cinéma poétique,
n'apparaisse pas une seule fois dans un volumégmwhargé de références.
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