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Créations d'atelier. L'éditeur et la fabrigue ded®uvre a la Renaissanc&ous la direction
d’ANNE REACH-NGO. Paris, Classiques Garnier, 2014. Un vol. de 395 p

Depuis une dizaine d’années, les personnages idigaires entre I'auteur et son lecteur
font I'objet d’'une attention de plus en plus soukeide la part des historiens de la littérature :
imprimeurs, libraires, correcteurs, éditeurs, tddurs sont ainsi placés en pleine lumiére et
progressivement réhabilités par de nombreux trdvabentré sur les « situations éditoriales
ou I'éditeur se trouva l'initiative de I'ceuvre », le colloque « Créations d’atelieru sjest
tenu en Sorbonne du 31 mai au 2 juin 2012 s’ingtans cette dynamique collective. Les
actes de cette rencontre ont paru en 2014 souseletidn d’Anne Réach-Ngoé. Situant cette
recherche dans I'historiographie la plus récenggljttice place ce volume sous le patronage
de Luciano Canforail s’agit en effet de poser au livre imprimé deRenaissance les questions
gue le philologue posait, lui, aux manuscrits ardijet médiévaux.€¢ copiste comme auteur,
2012.

Dans un article inaugural d’'une vingtaine de pageger Chartier commence donc par
circonscrire les problématiques en jeu. Rejetadosition simpliste entre I'ceuvre (issue du
seul génie de l'auteur) et le livre (fabriqué déatelier), il situe la création littéraire dans un
espace intermédiaire : « Le processus de publicagioelle que soit sa modalité, est toujours
un processus collectif, qui ne sépare pas la naditéridu texte de la textualité du livre »
(p. 10). C’est donc la question de la politiquet@iile des imprimeurs et des libraires qu'il
s’agit de poser, pour voir en quoi elle fagonner&ation littéraire.

L’ouvrage rassemble donc une quinzaine de contabsit réparties en quatre grandes
parties. La premiére, consacrée aux rapports ¢éadgeur et ses « petites mainssid),
interroge la notion de réseau éditorial pour comgre les relations qu’entretiennent les
auteurs avec les imprimeurs-libraires. Nora Vigiprache ainsi trois publications d’Antoine
Vérard (des adaptations moralisées de BoccacepggePet de Lorenzo Valla) pour montrer
en quoi elles forment un seul et méme projet ddogie narrative ». Si Guillaume Tardif est
explicitement présenté comme l'auteur-traducteapéateur de deux des trois pieces, il n’est
sans doute pas a l'initiative de cette entreprise Viet attribue en effet la conception de ce
programme a l'imprimeur Antoine Vérard, démontrdatmaniére convaincante (maisfine,
guére surprenante) la capacité du libraire a cardune politique éditoriale cohérente et
réfléchie.

La position de Pierre de Vingle, auquel s’intéregseDiane Desroziers, est bien
différente de celle de Vérard. Entre 1533 et 1588primeur de Neuchatel, maitre d’ceuvre
de la « premiere campagne de propagande réformiangais » (p. 55), donne une vingtaine
de publications qui font intervenir un grand nomlole collaborateurs (Farel, Olivétan,
Marcourt, Viret, Marie d’Ennetiéres...). Examinantteeproduction, D. Desroziers souligne
I'extréme cohérence du programme éditorial, mete@antvidence les « multiples emprunts
mutuels qui suggérent une composition par collae $9). Elle expose ainsi un phénomene
d'écriture « a plusieurs mains » : la politiquetédale de I'atelier apparait comme un projet
ourdi et réalisé collectivement, dont 'imprimeuest, en I'occurrence, que le simple exécutant.
En annexe, une liste de la production de Pierr¢idgle, préparée par William Kemp, fournit
de précieuses indications bibliographicfues

! Voir, par exemple, M. Furno (édQui écrit ? Figures de l'auteur et des co-élaboratedu textgLyon, ENS
éditions/Institut d’histoire du livre, 2009) ; MuFho et R. MourenAuteur, traducteur, collaborateur, imprimeur...
qui écrit ? Paris, Classiques Garnier, 2013 ; Ch. Bénéventharon-Parent, I. Diu et M. Véne (dirBasseurs
de textes. Imprimeurs et libraires a 'age de I'amisme Paris, Ecole nationale des Chartes, 2012 ; Ohégst,

I. Diu, Ch. LastraioliGens du livre et gens de lettres a la Renaissahaahout, Brepols, 2014.

2 Remarquons qu’elle ne recoupe pas entiéremert ga# livre une recherche sur la base de donnébd &L
16 administrée par Jean-Francois Gilmont : GLN dentqois éditions absentes de ce tableau (voir Gi°Ng013,
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La contribution de Christine Bénévent porte égalenser la question des dynamiques
de groupe a I'ceuvre dans un atelier, en I'occugarelui de Johann Froben, éditeur attitré
d’Erasme. Elle adopte cependant un point de vugnalien s'intéressant moins a la question
de lattribution des textes proprement dite qu’&algon dont les collaborateurs de I'atelier ont
contribué a forger I'image et la réputation de pimmeur. Ch. Bénévent montre ainsi que les
années 1527-1529 constituent une période de aisel’pntreprise béloise, la mort de Froben
représentant une véritable aubaine pour des cartar(notamment le lyonnais S. Gryphe)
désireux de s’approprier I'ceuvre érasmienne. Dansontexte, ldeploratio Mortis loanni
Frobenii publiée par les principaux collaborateurs de liateepond autant au désir de rendre
hommage au défunt qu’a un impératif économiqué s'agit, de toute évidence, d’afficher la
solidarité de l'atelier, uni malgré la mort de dedui en était le centre et auquel est conférée
une stature rayonnante, suffisante pour fédéregresgies au-dela de sa disparition » (p. 84).
L’'image de Froben en imprimeur humaniste se réasi étre une constructi@posteriori
et c’est finalement I'imprimeur lui-méme qui appg&i@mme la création rétrospective de son
propre atelier.

Dans une contribution passionnante, Martine Fuen@nt ensuite au texte, en examinant
les différentes éditions de Térence procuréesegpalah Estienne entre 1526 et 1551. Rappelant
les liens qui unissent les différents membres dartlle, elle analyse I'élaboration progressive
d’'un nouveau type d’ouvrages scolaires, tournés Véleve, mettant ainsi en évidence une
« réponse collective intelligente & une demandendeché » (p. 109). Avant d’attribuer a
Charles Estienne deux brefs opuscules précédematieiiiués a Périon, elle met ainsi en
évidence les stratégies économiques familialespgisident a I'établissement de politiques
éditoriales individuelles.

Jean-Francois Gilmont se livre ensuite a I'anatieserapports que les grands réformateurs
francophones (Farel, Viret, Calvin, Beze, Goulart) entretenu avec les presses. Cette galerie
de portraits individuels 'améne a conclure cetienmiére partie en rappelant I'importance de
la dimension psychologique dans I'histoire du lietedes textes : « Les rapports entre auteur
et libraire ne sont pas déterminés par des regleérgles. C’est un monde mouvant déterminé
par la personnalité des uns et des autres » (P. 136

Ce constat est confirmé par la deuxiéme partie @uae. Consacrée aux cas de
« composition a plusieurs mains », elle abordeéatité des théemes plus variés que son titre
ne le laisse penser. Nathalie Hervé y commenteodiakactivité d’éditeur de Clément Marot,
en se livrant a 'examen minutieux des éditiong-dmncois Villon et de Jean Marot procurées
par Clément en 1532-1534. Ce travail lui permetnd#tre en évidence I'importance et la
qualité des interventions éditoriales de Marot, cuirige le texte des éditions précédentes
« partie avecques les vieulx imprimez, partie avuesd’ayde des bons vieillardz qui en savent
par cueur, & partie par deviner avec jugement eatui(p. 143). N. Hervé y voit a juste titre
un préalable au travail de reprise auquel Mardivsera tout au long de sa vie sur ses propres
textes.

En s’intéressant a la circulation duvre de police humaingle Francois Patrice de
Sienne, Anne Réach-Ngb met ensuite en valeur leusellement progressif du texte au fil
des éditions. Cette analyse lui permet de mettr@ ah évidence la capacité des imprimeurs a
« répondre de maniére adéquate a I'actualité atielle de leurs temps » (p. 178).

Louise Amazan clét cette deuxieme partie en examiaaec rigueur I'édition bilingue
desFacecies et motz subtidionnée a Lyon en 1559 par Robert Granjon et GuilaRouillé.
L’analyse minutieuse des sources textuelles de cetnpilation, empruntée non seulement a
Domenichi mais aussi a Gilles Corrozet ou au Pogmmene naturellement a s’interroger sur

6673 et 6187) ; en revanche, Beands pardons et indulgencds 1533 et l&summe de I'excripture sainctea.
1533-1535) recensées ici n'y apparaissent pas.
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la responsabilité éditoriale de ce projet, dansééelle voit le fruit d’'une collaboration entre
Rouillé et Granjon « reposant sur une communauiété&léts autant intellectuels que
commerciaux » (p. 192).

La troisieme partie (« mettre la main a I'ouvrages’ouvre sur une contribution dans
laguelle Gaélle Burg examine différents romans klevalerie publiés auvi® siécle. Elle
s’interroge notamment sur le statut dont jouisdestéditeurs qui traduisent ces textes
médiévaux dans la langue & ® siécle. Malgré quelques imprécisions techniques geavité,
cette contribution a le grand mérite d'illustrerdeversité des modes de collaboration entre
traducteur-modernisateur et imprimeur. G. Burg démecainsi que le traducteur « intralingual »
ne jouit pas de la méme reconnaissance que ledi@au« interlingual % Elle distingue
cependant la figure de Jean Maugin, qui adoptestrseégie originale : en se présentant
comme un Véritable auteur, et non plus comme uplsitnaducteur-modernisateur, il parvient
a jouir d’'un statut généralement refusé a ses eordr

Nahéma Khattabi s'intéresse pour sa part a cet simjgulier qu’est le livre de musique.
L’analyse de deux recueils de chansons strophiouigl#es par Adrien Le Roy met notamment
en évidence le r6le décisif de I'imprimeur-éditelans I'émergence et la formation de deux
genres musicaux : I'air de cour et le voix de villestinés a des publics bien distincts. Adrien
Le Roy apparait ainsi comme un « éditeur arrangaucherche a conceptualiser la musique
profane ». « En introduisant dans le champ éditdeanouvelles catégories, Le Roy participe
en effet a distinguer la chanson strophique de clllforme continue » (p. 238).

La contribution de Djurdja Sinko-Depierris, qui Ciéette troisieme partie, tourne son
regard vers la périphérie de I'Europe occidentBle analysant la production éditoriale de
Simon KoZ&i¢ Begna, évéque croate exilé a Rijeka par I'avanté@enane, qui publia au moins
six éditions en 1530-1531, elle démontre la néoesgmlyvalence des premiers éditeurs.
Aidé par deux typographes recrutés a Venise, Koassume tous les rbles dans son atelier,
prenant en charge a la fois le « travail de raéesitde traduction, de révision et de correction »
(p. 269) des textes qu’il publie en alphabet glagple, et dans lesquels il défend une
« nouvelle conception de la langue d’Eglise, emésacomme un moyen de communication
au service de lintelligibilité du message diviifp» 263).

La quatrieme et derniére partie de ce volume esarée a des cas plus marginaux de
« manipulation éditoriale ». Elle s’ouvre sur umalgse des premieres éditions ddasons
anatomiques du corps feminpar Christine de Buzon et William Kemp. L’examen d’un
exemplaire conservé a Strasbourg, analysé avee tautigueur méthodologique de la
bibliographie matérielle, améene W. Kemp et Ch. dedh a avancer I'hypothese de quatre
éditions distinctes, issues de Marot, en 1536-1par Juste, Janot et Harsy (deux éditions).
Ces quatre recueils « imposent pour plusieurs aéegte genre du blason » (p. 292).

Gilles Polizzi reprend, lui, le dossier @onge de Poliphil¢Paris, Kerver, 1546), pour
poser la question décisive de lidentité du preniaducteur. Sur la base de I'examen d’un
exemplaire probablement annoté par Jacques Gahamwgnce comme hypothése l'inexistence
du mystérieux « chevalier de Malte » auquel MaetirGohory attribuent tous deux le texte
initial, la référence a cet intervenant pouvantne’@&u’un jeu de « brouillage publicitaire...
voulu et contrélé par I'éditeur » (p. 322). Nousi@es ainsi en présence d’'une mystification

% La remarque sur I'impression en « un temps-resodd Percevalde 1530 (p. 208) se fonde sur la date de la
demande du privilege ; c’est ignorer que celuiaitpétre demandé a tout moment, y compris lorsgupression

est déja achevée. De méme, une note relative gexites mains » présentes dans l'atelier d’A. \E@opose
d’identifier les « escripvains » cités dans desiaas a des « correcteurs-remanieurs » ; c’estrégrou’il s'agit

la du terme le plus usuel pour désigner de sinqupsstes.

“ Sur le statut du traducteur aul® siécle, I'article de T. Uetani, « La naissancendfnétier : traducteur » (dans
Gens de livres, gens de lettres a la Renaissahemhout, Brepols, 2014) apporte des éléments rmuwet
stimulants. Il est paru aprés la rédaction deitkride G. Burg, qui n’en a donc pas eu connaigsanc
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éditoriale destinée a ancrer le texte dans uneitgstégendaire et, cette fois, c’est donc
l'auteur lui-méme qui apparait comme une créatiatetier. On aimerait que I'exemplaire de
J. Gohory, examiné rapidement par Gilles PoliZzvécasion d’'un passage en salle des ventes,
soit accessible aux chercheurs ; sauf erreur,csdidation actuelle est, hélas, inconnue...

Mireille Huchon revient ensuite sur la publicatidesEuvres de Louize Labé lionnoize
(1555), pour réévaluer le role joué par Jean deriesudans I'éventuelle mystification. En
s’intéressant aux relations de Jean de Tournes daagques Peletier du Mans, elle attribue
ainsi a I'imprimeur I'ajout, dans leSpusculesjui suivent IArt poétiquede I'ode « & Louise
Labé, Lionnoese ». Elle rouvre ensuite le dossiepittendu portrait de Louise Labé pour
s’interroger sur les raisons de sa non-publicgti@nJean de Tournes.

Ce volume s’acheve enfin par un article dans ledeah Vignes examine un volume
peu connul’Estrille et drogue au querelleux pédafityon, 1579). Il s’agit d'un recueil
collectif de poetes prenant le parti de Jean des8ieyes a I'occasion d’une querelle littéraire
dont nous ne savons pas grand-chose. Cet obghliitt bien particulier ne résiste cependant
pas a I'examen minutieux auquel se livre Jean \dghé&nalyse du texte et I'étude de son
contexte amenent ainsi le chercheur a formulepbityese convaincante quEstrille constitue
une mystification littéraire.

On l'aura compris, ces nombreuses contributionsiéot un volume riche, foisonnant,
qui illustre la diversité des recherches en cotiraantre a quel point il peut étre stimulant de
se pencher sur les relations entre I'auteur, I'impur et leurs intermédiaires. On regrettera
sans doute la piétre qualité de I'impression (nugquér ?) de ce volume : la maigreur des
caractéres, notamment dans les italiques de meps@n notes, confere au texte une couleur
plus grise que noire, et le rend difficilementbig. Si la forme de ce volume ne fait pas
hommage a I'excellence typographique, le fond, e@ramche, illustre merveilleusement la
liberté qui régne dans les ateliers d’'imprimeriexa’ siécle. Toutes les configurations sont
encore possibles, auteurs, éditeurs, traductenmgateurs, libraires et imprimeurs étant chacun
susceptibles d’intervenir, a un titre ou a un guste le texte. Nul doute que cette liberté a
puissamment fertilisé I'activité littéraire de laeRaissance. Laissons a Anne Réach-Ngo la
conclusion : « Aussi est-ce entaché de I'encréadelier que le mythe de la création littéraire
ressort de ces enquétes diverses, non pas jegbaticomme pouvaient I'étre les brouillons
d’auteurs et copies d’éditeurs aprés I'impressier’auvrage, mais revigoré de ces énergies
nouvelles, nourries aussi bien du goGt pour la ifigation que de I'enthousiasme philologique
qui ont animé cette période a I'effervescence letélelle inégalée » (p. 27).
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