REVUE D’HISTOIRE LITTERAIRE DE LA FRANCE
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Les intermittences du cceur : plus de cent ans d@éRecherchela célébre formule
proustienne est-elle devenue obsoléte ? Les vimgitaluteurs qui ont collaboré a ce volume
s’accordent sur la fécondité de cette notion, gutiaue a irriguer la production littéraire et
artistique contemporaine. Si ce n'est que les quastments sur lsujet concept vacillant,
s’expriment a présent moins sur le mode de I'intkemce que sur celui de la discontinuité.
Convoquant la notion dsubjectivation forgée par Foucault, et celleidéntité narrative
développée par Riceceur, les études fort différendemies dans cet ouvrage attestent de
I'approche transdisciplinaire que requiert I'étudess représentations d’'un sujet fissuré, que ce
soit dans les sciences humaines ou dans les amsiélen préalable de la réflexion collective,
le témoignage de Philippe Vilain introduit I'idéelan laquelle le moi ne peut se saisir que
dans ses vacillements. Le je « mobile et obsession(p. 13) qui revient sous la plume de cet
écrivain est en effet condamné a se fictionneragh@xe soulevé dans les autres contributions
de lI'ouvrage. Pour faciliter le parcours du lectéans la « dialectique de l'unité et de la
discontinuité » (p. 8) qui sous-tend les démarclessartistes des<® etxxi® siecles, les articles
ont été regroupés en trois axes.

Le premier volet explicite les fondements théorigde la notion de sujet et revient sur
les origines de son émiettement. Réflexif et moyuv@nconcept de sujet se modele dans un
contexte historique précis. L'écriture de soi con@alonc un enjeu éthique et politique,
perceptible dans les choix thématiques, stylissquais aussi linguistiques des auteurs. C’est
a ce dernier aspect qu’est consacré l'article dadb@usoni, qui voit dans les autobiographies
translinguesde Nancy Huston et de Vassilis Alexakis non seatdrta volonté de s’émanciper
par rapport au pays natal mais aussi le désir dieep, en francais, la dispersion causée par
le manque d’appartenance a une culture. Le ragplariangue, I'allemand cette fois, se voit
aussi questionné par Bastien Engelbach, qui propaselecture de Paul Celan et d’'Imre
Kertesz a la lumiére des analyses de Ricceur. kaitisur la langue, une langue « meurtrie et
meurtriére » (p. 67), et la mise en récit du véeumettent au moi de recomposer son identité.
A linstar de I'expérience des camps, celle de atie appelle un questionnement sur la
permanence du moi: la détérioration physique emgempar exemple chez Nietzsche un
renouveau sur le plan existentiel et philosophigudevient, pour reprendre une expression
deEcce Homoun « stimulant énergique de la vie. » L'épreuneciale du deuil implique elle
aussi un processus de reconstruction, durant ld@eeiture diaristique se révele salutaire.
S’appuyant, entre autres, sur les journaux de ddiRoland Barthes et de Marie Curie,
Francoise Simonet-Tenant montre comment la pulditat'un texte articulé sur un calendrier
confere a I'expérience (trop) individuelle de latpaune portée collective. Cette recomposition
de soi grace au détour par l'altérite, I'écrivain@VSebald, fils d'un officier de la Wehrmacht,
'expérimente de maniére singuliére dans ses dabiginthiques. Le travail de reconstitution
se combine a I'imagination pour redonner vie auwtivies de la Shoah. C’est ce qui explique,
selon Régine Battiston, I'impression de fouillis gmane des textes hybrides de ce « chasseur
de fantdbmes » (p. 112). Pour Catherine Ponchofratamentation du moi a laquelle sont
confrontés les survivants de la Shoah mais augss lgescendants se manifeste sur le mode
de I'évanouissement chez Semprun, sur celui desfeersion chez Doubrovsky et sur celui de
la disparition chez Perec. Chacun a sa maniermedttent a distance I'exigence de véracité et
de transparence du témoignage. Chez Alain Fleisaéeen 1944, la remise en question de la
parole testimoniale se traduit par le recours taadition juive dudibbuk fantdme hantant la
mémoire des vivants. « Exproprié d’'un passé qudlpas connu » (p. 128), le sujet plonge
dans une intermittence permanente. Et quand leé peststruffé de silences et de non-dits,
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comme c’est le cas pour Arno Bertina, le récit ewtcrise la notion méme de généalogie.
Face a un moi se dérobant a tout projet totalida&ativain doit « relier, repriser, repiquer
(p. 151) des tissus de vie déchirés. C’est la déheade Camille de Toledo qui, davies
petentielles(2014), aborde la question de la filiation a trawses bribes de récitdberderline»

(p. 158) procédant par glissements génériqgue€gtatiques.

L’émiettement du sujet affecte tout particulieremkenpratique autobiographique, sur
laquelle est centrée la deuxieme partie de I'owragoquant les distorsions que les écrivains
font subir au pacte tel que I'a défini Philippe ¢i@pe. Stéphane Chaudier revient sur les deux
grandes épiphanies d@ Recherche la premiére, douloureuse parce que liée a ligmealu
deuil, révele au narrateur &dome et Gomorrhla dure loi de I'intermittence tandis que la
seconde, située a la fin du roman, est ressentimenl’expérience heureuse et sublime de
I'éternité. La mise en paralléle de ces deux émisambmplémentaires permet de souligner la
complexité de la notion d’intermittence, ce « cyiohprévisible des absences et des présences,
des apparitions et des disparitions » (p. 169).zChiele, cette intermittence s’exprime avant
tout sur le mode du déchirement, lequel s’ancres daie clivée de I'écrivain, tiraillé entre
son amour pour Madeleine et son homosexualité ekimgk. Cette discontinuité trouve un
prolongement esthétique, a en juger par la stredbipartite deSi le grain ne meurét par
'enchevétrement des intrigues ddres Faux-monnayeurdléanmoins, ce refus de la linéarité
et de la fermeture se voit contrebalancé par unkerehe d'unité. Jean-Michel Wittmann
constate en effet que « la force centrifuge devéimtion romanesque est compensée par la
force centripéte de la composition » (p. 187). ug se démarqgue priori de Gide en ce qu'il
affiche sa méfiance a I'égard de toute introspectidais ses convictions religieuses ne
'empéchent ni de tenir un journal ni d’écrire uahe autobiographique_e Partage de midi
révele la crise traversée par le sujet, diviséeeéternité et temporalité, Orient et Occident.
Chez Perec, la fragmentation du moi s’exprime pgg procédés narratifs et énonciatifs, a
I'ceuvre desLe Condottiere Que fait ici I'’écrivain sinon mettre en scéne udentité
impossible, celle de Gaspard W., faussaire dorgréget — reproduireet recréer un chef-
d’ceuvre de la Renaissance italienne — est vouéchdt ? Cette authenticité que poursuit en
vain le héros de Perec anime Violette Leduc dassésmts autobiographiques, dont Catherine
Viollet retrace les multiples couches rédactioraset éditoriales. Les distorsions que l'auteure
de La Batardefait subir aux événements escamotent le pactebmgi@phique, qui se voit
aussi remis en question par Jorge Semprun et Rikcieon. Il faut attendré’Ecriture ou la
vie pour que Semprun abandonne ses noms d’empruet teusne vers une écriture plus
explicitement autobiographique. Chez Pierre Michletobiographie traditionnelle est
délaissée au profit de rares indices non repérablies premiére lecture. La tension entre
discontinuité et continuité mérite également d’'@&@rwisagée a travers les rapports du sujet
avec son histoire familiale. Comment construire pmpre parcours d’écrivain lorsqu’on est
comme Anne Wiazemsk petite-fille de Francois Mauriac et la niece@aude Mauriac ?
Ce questionnement éclaire 'oscillation entre rorfamilial et écriture de soi qui caractérise
ses écrits autobiographiques.

Si le dialogue entre la littérature et les artsdg€ga bien amorcé dans les deux premiers
volets de l'ouvrage, notamment a travers les ttajgxs d’Anne Wiazemsky, écrivaine et
comédienne, et celle de Camille de Toledo, écriiplasticien, la derniére partie élargit
explicitement la réflexion a la scene, a la pemtau cinéma et a la photographie. L’'exemple
du solg, spectacle minimaliste donnant lieu & une dénlidépon du moi, est représentatif de
la réflexivité des formes artistiques contemporsiri&est la métaphore du « palais des glaces »
(p. 264) que convoque d’ailleurs Agnés Cambiercp@s de la diffraction du sujet suscitée par
le choix du monologue. Cette réflexivité est adsboeuvre dans les transpositions génériques,
exercice auquel se livre lonesco lorsqu’il adaptenédiatement pour la scéne son unique
roman,Le Solitaire Tirant parti des spécificités du théatre, I'éamy dansCe formidable



REVUE D’HISTOIRE LITTERAIRE DE LA FRANCE

bordel |, sort de I'impasse autofictionnelle grace a laifeggdu spectateur. Ce rapport entre
théatralisation de soi et dédoublement est aboaté th contribution suivante, consacrée a
'autoreprésentation chez Kantor, livrant au publiee image fragmentée de lui-méme dans
un espace scénique en ruines. Cette alternanaecamntstruction et déconstruction trouve des
échos textuels, comme en témoigne I'essor des daites de soi parus ces derniéres années.
Véronique Montémont relie cette pratigue au désirretranscrire le « désordre foisonnant
d’'une vie » (p. 296). Ce deuil de la complétudsiblé dans les blancs qui séparent les entrées
des abécédaires, permet aussi de mieux compreesire dollections de I'intime » (p. 307)
entreprises par Christian Boltanski, Valérie Mré@rnSophie Calle. Rusant avec I'exigence
d’exhaustivité, ces collectes attestent d’'une quitmiversel a travers l'intime. Cette
universalisation du questionnement sur le moi pakeg Gherasim Luca par la déstabilisation
du spectateur : les figures cubomaniaques de tisteanous renvoient a la relativité de notre
perception, vertige provoqué également par la @déie de moyens techniques » (p. 333)
dont usent les artistes pour s’exposer. Magali Maghel montre comment cette automeédialité
aboutit a une réflexion sur la place du sujet daeemmunauté. L'écriture cinématographique —
montageflash back— se révele elle aussi propice a ce que Ricceummolimterprétation de
soi. DansTarnation (2003), Jonathan Caouette exploite les discon@euiilmiques pour
retranscrire les traumatismes liés a son histaimgélfale. Le caractére artisanal du film, monté
avec un logiciel amateur, peut a certains égands répproché de la prédilection d’Agnés
Varda pour « la bricol’ et la récup’ » (p. 365). &ade du recyclage et du détournement, la
réalisatrice et plasticienne adopte une démargbgetant le bricolage tel que le définit Lévi-
Strauss danta Pensée sauvageéférence trés souvent mobilisée par les coreibs de
I'ouvrage pour mettre en avant I'aspect composie groductions artistiques contemporaines.

Rédigée par Claude Burgelin, la conclusion du velwouligne le changement de regard
porté sur la discontinuité du moi : autrefois seude géne et de douleur, « la voici devenue
reine du spectacle » (p. 383). Ce spectacle -eesdmble des contributions n'ont cessé de le
constater — confére au public un réle central.dotdur de Michon doit réassembler les pieces
d’un « puzzle a construire » (p. 237), celui dedelest plongé dans « la petite histoire de la
Shoah » (p. 109) et le visiteur des exposition¥a&a est lui-méme mis dans la situation du
glaneur.Seuls(2008), titre au pluriel choisi par Wouajdi Moualyaour sa piéce monologale,
conviendrait en cela a de nombreuses démarchégiits et artistigues étudiées par les
auteurs de cet ouvrage, soucieux de faire ressantiimension participative et immersive de
ces nouvelles écritures du moi.
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