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Villiers de I'lsle Adam. Le théatre et ses imagimes Sous la direction de EHRTRAND
VIBERT et RERRE GLAUDES. Toulouse, Presses Universitaires du Mirail, 20d4. vol. de
280 p.

Ce volume collectif répond parfaitement a son tigen objet est, d’'une part, de proposer
des études portant sur le théatre de Villiers déel’Adam (notammeritlorganeen 18661 a
Révolteen 1870 eAxélen 1885-1886), d’autre part de montrer commetiidatralité innerve
toute I'ceuvre de l'auteur des (trop) céléb@msntes cruelset deL’Eve future De fait, le
malentendu (en est-ce un ? — peut-étre faut-il diémparler d’imaginaire plutét) qui fait de
Villiers avant tout un prosateur a la vie dure :lliskané lui-méme participe a la construction
de ce portrait : « Villiers, tout dramaturge qut [...] ne pratiqua la scene qu'a des laps ».
Or, non contente de minorer la place de I'écritinaamatique, et plus avant du théatre, dans la
production et la pensée de Villiers, cette reprisdEm a également le tort d’opposer d’'une
facon qu’il faut bien reconnaitre comme arbitragteartificielle un Villiers prosateur et un
Villiers dramaturge. Ce tort se trouve peu a peerad@ et le portrait de Villiers rééquilibré
par des travaux récents commeDeamaturgie de Villiers de I'lsle AdarfL’Harmattan,
2002) de Genevieve Jolly, des mises en scene, etwgr peu nombreuses sans doute, mais
qui ravivent néanmoins la présence de ce répertadie ouverte par |¥illiers I'lnquiéteur
(Toulouse, 1995) de Bertrand Vibert qui déja coraacine part importante de sa réflexion
au théatre. Ce volume, sous la direction du ménmeaBel Vibert et de Pierre Glaudes, s’avére
donc particulierement bienvenu.

Le dossier se déploie en quatre chapitres : leipremDramaturgie de Villiers : histoire
littéraire, énonciation », replace cette dramaturg@ns une perspective d’histoire littéraire
plus ample qu’il nest d’'usage, et c’est heureuxp®ntrant les continuités et liens du théatre
de Villiers avec la dramaturgie francaise de I'enisie duxix® siécle. Le second, « Du théatre
tous azimuts », analyse particulieremdrd Révolte Le Nouveau MondeMorgane et
L’Evasion,quand un troisiéme, « Axél révé, testament et ceuvre séminale », s'arréteesur
moment déterminant de la réception de I'ceuvre diigoea— et de I'écriture tout court, de
Villiers. On y remarque également un objet rar@ pliblication du manuscrit Akél adapté
par Péladan. Enfin le quatriéme chapitre, « Thédtteéatralité », montre comment le théatre
« déborde » I'écriture de Villiers, s’épanche jusalans la prose et surtout hante un imaginaire
lié a la représentation, a I'artifice, au jeu d&aot Le théatre s’offre en miroir, divers, tonique
de I'écriture d’ensemble de celui que Thibaudetiaaldans sorHistoire de la littérature
francaise de 1789 a nos jourtsmme « un des plus beaux poetes en prose delitiétegure ».
Qui ne se souvient en effet de I'actrice HadalysdaBve future?

La premiére partie de ce volume ne contient que deticles, on peut le regretter.
Toutefois celui qui se trouve placé en ouvertur&jlkers et le drame romantique », est
remarguable et donne d’emblée une belle énergapos. Florence Naugrette y reléve les
motifs empruntés par Villiers au théatre de Musdego, Dumas ou Vigny, et surtout y rend
justice a une continuité du drame romantique Biegravesen 1847 &yrano de Bergerac
en 1897. Les principes esthétiques qui, du mélodrampassant par le drame romantique et
jusqu’aux pieces de Villiers, demeurent, montrentlynamisme de cette écriture. Genevieve
Jolly s’attache ensuite dans « Le drame polyphanig Villiers de I'lsle-Adam » a révéler
dans I'écriture pour la scéne de Villiers la polgple, le dialogisme des voix, et ce tout
particulierement dans les monologues, ou le « ssegient des multiples voix, au sein méme
de la parole du personnage », souvent associédivéasité des voix didascaliques, a la
singularité des voix typographiques aussi, mordarérdgmentation voulue et maitrisée. Les
didascalies d’'une grande beauté superposant thédin@n, poéme et 'usage qui y est fait
des voix exhibe une « parole en acte », qui dsiazesqui n’est pas dicible.
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Dans la seconde partie consacrée aux représemstatigtie Parisse, qui a mis en scene
la piece en 2014, rappelle gua Révolten’est pas pur théatre intérieur tel que le réoait
pensait Remy de Gourmont, mais qu’elle met en placgysteme de voix trés moderne et des
dispositifs scéniques qui doivent inviter les matteen scéne et comédiens d’aujourd’hui a s’en
emparer. Le théatre de Villiers est jouable, Pasé#xandre-Bergues en témoigne également
qguand elle analyske Nouveau Mondepiece méconnue de Villiers, du point de vue du
spectaculaire : écrite dans le cadre d'un concouganisé pour célébrer le centenaire de
I'lndépendance des Etats-Unis, créée en 1883dédat les attentes de son auteur alors qu’elle
avait pourtant recu le second prix d'un jury présghr Victor Hugo. Insucceés cruel pour un
« drame historique » qui donnait des gages a ulicpaddde de Sardou, mais qui joué sept ans
apres les commémorations qu’il était supposé cétepéatit de complications d’organisation,
de bévues de mise en scene et d’errances finasci@éeors nombreux amplement décrits par
les didascalies, bruits, sons, musique, scenesetitie et de bataille dont un combat naval
assurent des effets spectaculaires a un théair@acun auteur considéré comme « littéraire »,
rétif au théatre commercial, de divertissement. &emple a précisément le grand mérite de
montrer Villiers « en flagrant délit de contradicti» ou plus exactement de souligner que la
ou I'histoire littéraire a poseé des frontiéres, demtemporains voyaient de possibles porosités.
Il en est de méme de l'article que Guy Ducrey coresa Morgane sous le fort plaisant
intitulé « vieilles lunes et soleils neufs » quppalle ce quéorganedoit au drame historique
et surtout ce que la fin de siécle doit a Villiens tant que précurseur d’'un spectaculaire
méridional par lequel Jules Verne, Paul d'lvoi @arddu attirérent ensuite un public nombreux
et enthousiaste. On voit donc la Villiers assoctfea noms, comme celui de Sardou (ou ceux
de Hugo ou Dumas), que I'on n’attendrait guéreenllest un autre de grand intérét que I'on
trouve dans &’Evasion piéce “vite et bien faite” », article dans leqiarianne Bouchardon
montre avec grande élégance comment I'apparenteageanticipe des évolutions de I'écriture
dramatique.

La troisieme partie, tout entiere consacrééxal rappelle tout d’abord, avec Mireille
Losco-Lena, la portée de ce que fut « I'événemenhd »ka premiére de la piece en 1894 a
Paris. Du triple point de vue de la mise en scéada récitation de ce texte poético-théatral et
de la mise en valeur d’'un écrivain pris dans un lzainidéologique, cette « représentation »
montre pleinement ce que fut la « somme » de V4lli€’'est précisément cette portée, ce
devenir dont Laure Darcq poursuit I'analyse en psgmt une réflexion sur I'essai de
Joséphin PéladanAxél et la piece littéraire ». Célébration d’une nolevelsthétique, la piece
fut une sorte d’étendard du théatre idéalistealit fs’en souvenir avant de le lire, car c’est
bien ce méme texte adapté par Joséphin Péladafaitjliobjet d’'une publication dans ce
volume qui réjouira les amateurs.

Sans doute certaines de ces pieces ont-ellesi,vieitbut le moins. Mais la derniere
partie de ce volume, qui montre I'importance du adgle » théatral dans I'ensemble de
I'ceuvre de Villiers, rappelle que le théatre, cMifiers, est partout : dans la prose comme
dans la pensée. Dans « Prédestination, libre-arbitidentité », Matthew Sandefer montre
que le mystére de l'identité, tel qu'il se déplpar exemple dansEve future marqué par le
fatalisme et le pessimisme, essentiel dans sa @emssduit de fait I'état d’incertitude
permanente de l'artiste, particulierement mis eldénce dans son théatre. « La théatralité
s’invite régulierement dans ses récits » et sa geenaite des mémes motifs, des mémes
personnages dans les deux genres. Pierre Glawes«d_e théatre du demi-monde dans les
contes cruels », revient sur « I'entre-deux », esgga important dans I'ceuvre et la pensée de
Villiers chez lequel la demi-mondaine occupe urec@ldéterminante. Le réel n’étant qu’un
simulacre, le « principe d’incertitude » accompagmé particulierement ce personnage qui
enchante et ensorcelle par I'artifice et 'appaeerten accord avec ses enjeux, cet article est
plaisamment construit a deux voix : Bertrand Vibarta rédigé le second volet sous le titre
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« La demi-mondaine ou le trouble herméneutiqué y.démontre que la demi-mondaine est
allégorie de la littérature moderne et surtout ellpd’ironie de I'auteur que I'on oublie souvent
au profit d’'un trop détaché portrait de Villers mboliste. Anne Pellois poursuit et conclut
ce volume sur les « modéles de l'acteur » chezewslide I'lsle Adam. En premier lieu,
I'acteur est critiqué comme une figure insincer@supportable et inefficace médium entre
I'acteur et le public », mais cette critique sautr® toutefois dépassée par un portrait possible
de l'acteur idéal. Danis'Eve future I'’Andreide est dotée de pouvoirs compensatoatisnt
artifice et réalité : de ce fait, elle est le medghrfait d'un acteur qui s’identifierait parfaitent

a son personnage sans l'alourdir de sa propre meabte. Le théatre est donc bien pour
Villiers autant un objet concret, une réalité, quidéal et un espace de réflexion théorique.
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