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D’'un genre a l'autre: la transmodalisation dramajue Sous la direction de IGRA
DEBARD. Presses universitaires de Nancy, 2014. Un vak6®ep.

Cet ouvrage collectif dirigé par Clara Debard ragsle onze contributions consacrées a
« la métamorphose d’ceuvres ou de matériaux nonrghéden vue de la scéne », en
privilégiant « le champ francais et les auteursrétiques majeurs desx © etxx® siécles ». |l
s’inscrit dans un champ d’études particulieremsgmiadhique depuis une quinzaine d’années,
celui des travaux consacrés au passage « d’un ligeénare a I'autre », pour reprendre le titre
d’un collectif publié en 2008 sous la directionMehele Guéret-Laferté et Daniel Mortier, et
plus particulierement a I'adaptation pour la scdimeuvres non dramatiques. On citera pour
memoire le collectif dirigé par Philippe Chardia Tentation théatrale des romanciers
(2002), I'ouvrage de Muriel PlarRoman, théatre, cinéma : adaptations, hybridatiehs
dialogue des art$2004), le récent collectif dirigé par Frank Gegiret Catherine Douzdle
roman mis en scen@012).

Cette nouvelle contribution démontre une fois eacer besoin en était, la productivité
des analyses développées par Gérard Genette dadéswrmais classiqiRalimpseste$1982)
et I'efficacité de ses typologies : c’est a 'ureesies catégories, celle de la « transmodalisation »
générique, que le présent ouvrage emprunte senribtion déclinée au long des trois parties
de I'ouvrage (« métamorphoses actancielles », amm#phoses idéologiques », « anamorphoses
du créateur »). En préférant cette notion de «streodalisation » a celle de trans- ou
d’'intermédialité, le volume entend se placer dams perspective essentiellement littéraire et
mettre I'accent sur les questionsréécriture— I'avant-propos de Clara Debard situe d’emblée
le volume dans la lignée des travaux de la « cigtigixoise » et des ouvrages de Marie-
Claude Hubert consacrés a la réécriture théatralé{ume du Phénix, réécritures au théatre
2003 etLes formes de la réécriture au theat006). Deux des contributions ressortissent
d’ailleurs davantage a cette question de la rééerithéatrale, y compris de I'auto-réécriture,
gu’a celle de la transmodalisation a propremenepat’étude de Florence Bernard consacrée
a la réécriture Aamletpar Koltés danke jour des meurtres dans I'histoire d’Ham{@B74)
et celle de Karine Germoni qui analyse I'évoluttla ponctuation dans le corpus des pieces
anglaises et francaises auto-traduites par Beekettet au jour « '’émergence d’'une langue
tierce » qui est celle du rythme et de la musiéalie la phrase. Cette attention accordée aux
contraintes génériques et aux incidences sur fiéerdu passage d’un genre a l'autre n’exclut
cependant pas la prise en compte, dans plusientsizdions, des questions de mise en scene
et de représentation.

On peut regretter 'absence d’'une introductionfyoposerait au lecteur quelques lignes
de force théoriques et historiques : il est certpiie la question de la transmodalisation
dramatique ne revét pas les mémes enjeux esthetagemcioculturels dans le cas, étudié par
Richard Crescenzdans la premiéere contribution de ce volume, derdagposition des
Antiquités de Romee Du Bellay par Jacques Grévin dansGésar(1561), a une époque ou
« la distinction du dramatique et du poétique npest claire » et ou tous les genres poétiques
sont sous «l'ombre portée » de I'épopée, qu'aupteiu régne de «la piéce bien faite »
envisagé par Florence Fix qui s’intéresse a lastrasition duDon Quichottepar Victorien
Sardou (1864) et Jean Richepin (1905). La « crisdrdme » (Peter Szondi) de la finxix
siécle marquée par I'épicisation du dramatique darthéatre des avant-gardes, la prise du
pouvoir par le metteur en scénead siécle, 'avénement d’un « théatre post-dramatigue
depuis les années 1970 (H-T. Lehmann) : autantkd@g qui modifient en profondeur les
données de ce processus de dramatisation, comrapgelle opportunément la contribution
de Muriel Plana qui envisage sur la longue duréeslgeux du passage du récit a la scéne,
d’Erwin Piscator aux récentes réalisations du Geddgrci (2009).
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Le lecteur est sensible aux liens qui se tissamelcontribution a I'autre et mettent en
evidence des constantes ; la simplification, ladeosation, I'allégement, voire I'appauvrissement
de la fable et de sa signification, parfois implégadu contexte politique et a la censure, sont
régulierement mis en avant. L'intérét du volumeidésaussi dans la diversité des cas
envisagés et dans I'élargissement du panel dearnsmodalisation générique ». Les cas de
transpositions de roman constituent certes une rgartnégligeable du volume : Valentina
Ponzetto étudie les adaptations théatralesAdesurs du Chevalier de Faublastre la fin du
xviil © siécle et le début du siécle suivant, F. Fix éD€bard s’intéressent aux transpositions a
la scéne de sommes romanescu@siori peu désignées pour cette opération, respectivement
Don Quichotteet Les Fréeres Karamazoweux contributions prennent en compte des cas
d’auto-réécriture : Corinne Flicker observe la glation du personnage et des motiftioli
Roi dans I'ceuvre labyrinthique de Jarry, qui reposelsicollage et brouille la frontiére
générique, cependant que Lucie Kempf s’intéresta @gélicate opération de transposition
scénique de son romdm Garde blanchepar M. Boulgakov en contexte stalinien. Mais
d’autres genres ou d'autres « matériaux », pourergjye le terme adéquat de Clara Debard
dans son avant-propos, sont également envisagdse Guéry, dans son étude consacrée a la
transposition ddBarbe-Bleuepar Nicolas Fretel (2005), analyse les solutiatenues pour
convertir a la scene le genre du conte, fondé aysuissance de la suggestion et sur le
« contenu latent » ; Michel Bertrand observe contnteemetteur en scene Jean-Louis Benoit
transforme la chronique politique tenue par Jacdeuescart en mai 1968Miémoires de
I'Elyséd en une « tragédie contemporaine ». L’ouvragestilfuainsi une extension croissante
du domaine du dramatique qui est a corréler aametition du metteur en scéne contemporain
de « faire théatre de tout », selon le mot d’Ardoifitez.

On peut enfin savoir gré a I'éditrice du volumewda fait suivre sa contribution
consacrée a l'adaptation par Jacques Copeau-dges Karamazoy1911) d’'un dossier
reproduisant un large extrait des cahiers inéditsnise en scéne de Copeau ; le document
permet de saisir sur le vif cette « naissancesaéae » de Copeau autant que la maniere dont
le metteur en scene se fait a son tour écrivain.
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