REVUE D’HISTOIRE LITTERAIRE DE LA FRANCE

Balzac, fantastique fantaisiste ? L’Année balzacienne 201Revue publiée par le Groupe
d’études balzaciennes. Paris, PUF, 2012. Un vol.1&ep.

Depuis quelques années, la fantaisie a suscitéamngue phénomene littéraire de
nombreux ouvrages, parmi lesquéla fantaisie post-romantiquedirigé par Jean-Louis
Cabanes etean-Pierre SaidafPresses universitaires du Mirail, 200B8yyitures de fantaisie.
Grotesques, arabesques, zigzags et serpetdiidernard Vouilloux, (Hermann, coll. « Savoir
Lettres », 2008), ou plus réecemmefédventail et le dandy. Essai sur Musset et ladeie de
Sylvain Ledda, (Geneve, Droz, 2013). En quoi cettdion éminemment plastique de
« fantaisie » — qui désigne aussi bien une facd#él'esprit apparentée a I'imagination
créatrice, une rubrique journalistique inventée taurnant de 1830, un récit a tonalité
fantastique, qu’une écriture particuliere dominaelp figure de I'arabesque — peut-elle avoir
affaire avec Balzac, qui, dans@@mmeédie humainese donne pour objet de peindre la société
de son temps ? Autant la fantaisie se voit revergicpar Musset, Nodier ou Gautier, autant
elle semblea priori peu compatible avec le sérieux du projet réatistdBalzac. Le sujet du
collogue organisé par Nathalie Preiss et Mireillgbduret en mars 2012, dohAnnée
Balzacienngublie les actes, pouvait donc paraitre a prenvieegparadoxal.

La premiére partie, « Balzac, fantastique fant@sts»,est destinée a replacer la fantaisie
balzacienne dans son contexte et a la comparenatnes productions contemporaines afin
d’en mesurer la singularité. Le corpus est limib @remiéres années de la monarchie de
Juillet, a une date ou la fantaisie et le fantastigonnaissent une veéritable mode qui se traduit
notamment par la création d’'une nouvelle rubriqgusd les journaux, par le succes
d’Hoffmann et par I'imitation de I'ceuvre de Steree France. Bernard Vouilloux étudie la
production fantaisiste de Balzac dans les jourdaauSilhouetteet La Caricatureen 1830 et
1831, et s’intéresse aux rapports du texte etinhadje, le trait d’esprit répondant au trait de la
caricature ; Alex Lascar, a partir d'une lecture \deyage de Paris a Javél832), fait
apparaitre dans la reprise d’'un certain nombreraiés thabituellement caractéristiques de
I'écriture excentrique le déploiement d'une certaiiberté de contenu et de ton. Patrick
Berthier, dans un article écrit avec Sylvain Ledstaligne la difference de pratique de la
fantaisie existant avec Musset au lendemain dévalution de Juillet : confrontant les écrits
de Balzac dans « Les Lettres sur Parike»\{oleur 30 septembre 1830-31 mars 1831) et les
« Revues fantastiques » de Musset Temps 1% février-6 juin 1831), il montre combien
’humour dont use Balzac pour rendre compte detdadé politigue au quotidien
s’accompagne d’'une certaine prudence, voire d'utaiceeffacement, qui contraste avec la
désinvolture affichée de Musset. L'article de Jos&s Diaz sur lequel se clot cette premiere
section porte sur le fantastique tel gu'il est ekgl dans des nouvelles comi@arrasineou
Le Chef-d’ceuvre inconnuci encore, on peut repérer la distance maniéeptd Balzac par
rapport a la mode hoffmanienne : non seulementd8glaue avec le fantastique, mais aussi,
comme ['écrit 'auteur, se joue du fantastique. @uenle révelent les articles qui composent
cette premiere section, il n'existe pas de solutoa continuité entre ces premiéres
expérimentations de la fantaisie et le projet d€dtemédie humained’'une part parce que
Balzac ne se livre que prudemment a la pratiqu&deture de la fantaisie, d’autre part parce
gu’il va recycler certains passages et certaingfsndans ses romans. D’emblée I'idée et la
pratique de la fantaisie vont chez lui de pair digggence de maitrise.

La deuxieme section a pour objet de faire la luengr la maniére dont Balzac concoit
la fantaisie et en particulier sur les enjeux emés d’éthique et d’esthétique dont elle peut
étre porteuse, dans Gomédie humainenais aussi dans lg€Sontes drolatiquesDans leurs
articles respectifs, Nicole Mozet, qui procéderge womparaison du conte drolatigue
Succubeavec la nouvelléa Grande Bretécheet Mireille Labouret a propos de la fantaisie en
musique et plus largement du modéle constitué’'paunre de Beethoven par exemple dans
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César Birotteawu le Cousin Ponsse rejoignent pour affirmer la dimension mélimatde
l'esthétique de la fantaisie, associée a l'idé€lilberté et de création. Régine Borderie et
Brigitte Méra s’interrogent chacune de son c6té Issrnotions connexes associées a la
fantaisie, commée bizarre, la chimere et I'hippogriffe (par réféce auRoland furieuxde
'Arioste) et parviennent a des conclusions voisjng savoir que, si Balzac confere des
connotations indéniablement positives a la fargdmisque celle-ci est associée a I'esthétique,
il se montre tres circonspect vis-a-vis des poligibide faire coexister la fantaisie dans la vie
sociale.

La troisieme partie vient compléter le parcours parensemble de réflexions qui
ressortissent davantage a la psychologie et aylghpealyse, et permettent de renouveler la
réflexion sur la réverie chez Balzaces contributeurs montrent que Balzac dépasse les
themes et les formes un peu datées par lesquejsris'® le « fantastique fantaisiste » pour
dégager une conception personnelle du spectresi@ssbldée, comme l'indique I'énumération
contenue dans le titre de la section : « FantOrfiaesasmes, fantastiques fantasmagories ».
Daniel Sangsue, a partir de I'examen du traitentenfantbme, révele que Balzac (dans
I'ceuvre duquel on trouve pourtant un certain nond@egersonnages fantomatiques) oriente
son propos vers une forme nouvelle du spectrallepbiais du développement du fluide vital.
Owen Heathcote interroge le sens et la portée diagme danga Fille aux yeux d’oren
focalisant son attention sur le personnage de Heniarsay, qui apparait comme un reflet
symboliqgue de son temps. Anne-Marie Baron s’'ins@ea la notion de magnétisme de
'amour, redevable, selon elle, de la lecture denFet de Giordano Bruno, mais aussi au
scénario fantasmatique associé a la jalousie. DgomenMassonnaud dans un article original,
qui sort légerement des limites imparties par ligtg sur la fantaisie, met en lumiere la
maniere dont sont construits les personnagekad€omédie humaineet au processus de
diffraction dont ils font I'objet grace au phénomén’ « ombre portée » qui permet de
redoubler 'image vue par image imaginée. Le d@arrarticle de Watts ouvre sur le XX
siécle et la maniére dont le cinéma débuthiardyanade Léon Poirier 1920;he Conquering
Power de Rex Ingram 1921) a adafté Chef-d’ceuvre inconnet Eugénie Grandett, ce
faisant, a fait ressortir I'importance du théme shectre chez I'écrivain dea Comédie
humaine

L’ouvrage, impeccable formellement et solide pan sontenu, permet de mettre en
lumiére la situation de Balzac en son temps. lél&vout d’abord que la pratique et la pensée
de la fantaisie ne sont pas datées et réservéeseales années 1830-1832 et a la naissance
d’'une nouvelle rubrique journalistique, mais guéslirestent présentes bien apres l'invention
des personnages reparaissants. Par ailleurs, digém que, si Balzac commence sa carriere
en mettant volontiers ses pas dans ceux de seSgasburs, il délaisse tres tot les motifs et
les procédés les plus traditionnels de I'écritanmstdisiste pour concevoir une « fantaisie de la
pensée » qui va I'habiter durant toute sa carrieags doute certains aspects du sujet, tels que
le fantastique, qui ont fait déja I'objet de nombrdravaux, passent-ils un peu au second plan
par rapport a la fantaisie. Sans doute aussi mandjuse introduction qui aurait été utile
pour orienter le lecteur et poser plus clairementpfoblématique plutét que lindiquer
seulement par la question soulevée dans le titretefois, la richesse des articles ainsi que la
variété des approches (histoire littéraire, esgnéti psychologique) se révelent stimulantes
pour tout lecteur de Balzac et, par-dela, pour teateur intéressé par la question de la
fantaisie qui est loin de ne concerner que leyv&its qui se placent explicitement sous l'aile
de la chimére dans la premiére partie du %dkcle.

ANNE GEISLER-SZMULEWICZ



