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Héros ou personnages ? Le personnel du théatre derrB Corneille Sous la direction de
MYRIAM DUFOUR-MAITRE. Mont-Saint-Aignan, Presses Universitaires de Raetetlu Havre (Les
Corneille), 2013. Un vol. de 372 p.

Ce nouveau volume de la collection « Les Corneilést le troisieme réalisé sous la direction
de Myriam Dufour-Maitre autour du théatre de Pigb@rneille — sont déja paruSorneille des
romantiques(2006) etPratique(s) de Corneill§2012) — et lui-méme fait suite a un colloque qui
s'est tenu a I'Université de Rouen sous le douligomage du CEREDI (Centre d’Etudes et de
Recherche Editer / Interpréter) et du Mouvement n€ile, dont M. Dufour-Maitre est la
présidente.

A la question inscrite dans le titre de I'ouvragéros ou personnages ? —, le recueil apporte
des réponses riches et variées, dont le point camestide rompre avec I'image stéréotypée du
héros cornélien construite par Lanson a la fin bunduvieme siecle et reprise, avec des nuances
ou des infléchissements, par une critique plusntéceAussi, pour mieux en montrer les limites,
M. Dufour-Maitre dessine-t-elle dans son introducties contours d’une figure devenue mythique,
dont s’est emparée linstitution scolaire a des firédification morale. Lhéroisme tel que 'incant
certains personnages féminins chez Corneille fuepample ignoré de Lanson et de ses successeurs,
de méme que fut exclue I'approche dramaturgique, prisent désormais Georges Forestier et ses
disciples, au profit d’'une lecture qui décrivaiethos du héros cornélien selon des criteres
restrictifs. A ce titre, Rodrigue est souvent citgierrier valeureux, amant passionné, fils soucieu
de défendre I’honneur de son pere, le jeune hongue,la confrontation n’effraie pas, possede
'ensemble des vertus traditionnellement attribugé&béroisme, avant que celui-ci ne se manifeste
une derniére fois chez Corneille, sous une forrfadaf, dansSuréna A ces analyses, qui relévent
de I'historiographie, font écho l'article de Framsgm Gomez (p. 259-296) et, dans une moindre
mesure, celui d’'Hélene Merlin-Kajman (p. 309-320. premiére retrace longuement la genese du
héros cornélien dans la littérature scolaire defuébut du dix-neuvieme siecle et donne ainsi a
comprendre les enjeux esthétiques et idéologiquesayis-tendent la vision d’'un Corneille exaltant
les valeurs de I'héroisme dans quelques-unes deragédies e Cid originellement tragi-
comédie, puisHorace et Cinna La seconde témoigne a son tour de la persistdnoceodele
cornélien imposé par I'école républicaine. S’y #&mii des considérations éclairantes relatives a
'action engagée par le héros dans le domaine pulgliest méme 1a, si 'on en croit H. Merlin-
Kajman, que se situe la frontiere entre le hérde gersonnage. En placant ces deux articles a la
fin, dans une partie consacrée a la réception éessltornéliens « hier et aujourd’hui », M. Dufour-
Maitre confere au recueil un caractere circulaipg, assure a la réflexion collective une pleine
cohérence. Elle y adjoint larticle de Katherinebékt (p. 297-308), dont la lecture est plus
inattendue puisque I'amitié et la compassion y gwasentées comme une margue de I'héroisme
cornélien.

Les trois autres parties qui composent I'ouvrageesil elles-mémes une progression logique,
insufflée ou reflétée par lintroduction généralea premiére, intitulée « Héros, héroines,
personnages, types, emplois et places », appraftandéfinition des deux termes principaux en les
rapportant a des notions voisines. Les articlesisésous cette rubriqgue exploitent différentes
pistes, qu’ils considérent les personnages comelée 'aune des catégories inventées par Jean-
Pierre Ryngaert pour la dramaturgie moderne (B831eou qu’ils interprétent le personnel du
théatre de Corneille en fonction de la nature etndmbre de rbéles que proposent les troupes
professionnelles au dix-septieme siécle, commaitealvec originalité Jean-Yves Vialleton (p. 35-
49). Larticle de Bénédicte Louvat-Molozay (p. 51}6quant a lui, s'intéresse au personnage du
vieillard amoureux, qui se rencontre dans troisgsehéroiques de Corneillggftorius Sophonisbe
et Pulchérig et qui, loin d’étre ridicule comme il I'est d'drahire dans la comédie, suscite
'admiration par une attitude pathétique, fondéelsuenoncement. Partant d'une étude stylistique
tres minutieuse, Gilles Siouffi (p. 129-145) rapgre lui-méme les piéces sérieuses des pieces
comiques de l'auteur. Il apparait alors que lesqamages de Rodrigue et de Matamore, proches
chronologiquement, développent une méme rhétordpdenflure, qui invite a s’interroger sur



REVUE D’HISTOIRE LITTERAIRE DE LA FRANCE

'essence de I'héroisme. Cet article s’insére dandeuxieme partie, « Regards, voix, discours
constitutifs », qui, comme son titre I'indique, esnhtrée sur I'image que renvoie du héros la parole
ou l'attitude d’autrui. Comme dans la section pdisde, les perspectives adoptées sont des plus
diverses tout en convergeant vers une problématioigue. Suzanne Guellouz (p. 83-94) va
jusqu’'a traiter d’'un personnage invisible mais oonésent : Hannibal danklicomeéde percu
comme la cause du conflit tour a tour sentimentaloditique qui est au cceur de la tragédie. Objet
du discours, le héros est aussi celui que conterhjge autres personnages, a tel point qu’il ntexis
guere que par les effets qu'il produit sur eux, ocwrle rappelle avec élégance Sylvaine Guyot
(p. 95-109). Plus étonnante, mais non moins fruteeest la comparaison qu’établit Harriet Stone
entre Surénaet le tableau contemporain de Verm&ere Dame écrivant une lettre et sa servante
(p. 111-128). Dans les deux cas, et a supposetagf@amme peinte s’adresse a un mari ou a un
amant dont elle est éloignée, peut-étre a cauda daerre, 'amour constitue un ailleurs auquel
aspirent les protagonistes, mais qui se heurteauethisement aux réalités politiques et militaires.
Il ne s’agit pas pour autant d’oublier les nécéssde la scéne, et c’est ce a quoi s'emploie Sarah
Nancy lorsqu’elle analyse le personnage de Chingtries polémiques qu'il a déclenchées a sa
création en termes de masque et de voix (p. 147-B66ebours des schémas usuels, le troisieme
volet, « Héros en question(s) », examine le rapgorhéros cornélien au monde qui I'entoure. Le
héros est animé par le doute, comme I'explique &messe Alexander Roose (p. 219-226). C’est la
raison pour laquelle le critique voit dans les pepreages de Sabine et de Séveére plutdt que dans ceux
d’'Horace et de Polyeucte les véritables héros guéient le théatre de Corneille. Lautonomie du
héros semble étre aussi une illusion, que contfedietéronomie » (p. 187), voire I'asservissement
d’'un personnage soumis a des contraintes extésicacenme l'affirme de maniére convaincante
Susan Maslan, qui prend pour exemPiena(p. 187-199). Le lien que noue Natacha Israél datre
corps du héros et le corps politique auquel ila=ie volontiers révéle également la complexité
du personnage (p. 159-185). Méme si la comparaasec leCoriolan de Shakespeare jette une
lumiere nouvelle suHorace est regrettable I'importance accordée au premiedétriment du
second. Plus décisif sans doute est I'article de Id Lyons (p. 227-241), qui ravive la dialectique
entre le vouloir et I'étre. Le critique assigneharos cornélien une fonction a la fois dramaturgiqu
et éthique, ce qui n'empéche pas une certaine aebiee. Ainsi, selon I'heureuse formule de
J. D. Lyons a propos du dénouement@ana, «Auguste est un héros de l'abdication et de la
résignation » (p. 234). Inspiré des théories psyalyiques, l'article de Mitchell Greenberg
(p. 201-217) de son c6té souligne I'obsession dede chez les héros cornéliens et lui associe des
représentations sexuelles, comme le veut l'unicBrak et de Thanatos chére a Freud. La
sexualisation de I'héroisme cornélien avait dég@ aiordée par Matthieu Dupas (p. 63-80), dont
I'article au titre un peu provocateurSephonisbeueer? », bousculait la notion méme de genre
(sexuel). Compris par la critique traditionnellenrooe un trait exclusivement masculin, la
« maitrise de 'amour » (p. 63) touche en effebdudes héroines majeures du théatre de Corneille.
Se réclamant de Lacan, Francois Regnault (p. 283-86fin analyse la « division héroique du
sujet » (p. 254), qui touche personnages mascatiféminins. Le héros cornélien n’est donc pas
cette statue figée dans le marbre que les histodena littérature a la fin du dix-neuvieme siéecle
entendaient graver dans I'esprit collectif : ild&line sous de multiples formes, qui autorisest le
approches les plus variées.

Malgré une communauté de themes, il est toujouifcii de tisser des liens entre des
communications nécessairement hétérogenes, gupdddes préoccupations respectives de leurs
auteurs. Dans sa présentation liminaire, M. Dufdaitre y parvient avec la rigueur et la clarté qui
la caractérisent. Comme on l'observe souvent desmsdtes de colloque, les articles ici réunis sont
d’'un intérét inégal et traitent le sujet d'une fagdus ou moins étroite. Néanmoins I'ensemble est
d'une grande qualité, jusques et y compris danfolme —on ne releve pratiquement aucune
coquille. Louvrage comprend enfin une bibliograpkp. 321-337), les résumés des articles (p. 339-
349), en francais et en anglais, conformément &oleation internationale du colloque, une
présentation des auteurs et de leurs centres idtr{@ 351-355) ainsi que trois index, un index de
noms de personnes, un index des ceuvres de Corekeille index des notions (p. 357-370). Cette
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série de paratextes fournit au chercheur des qurtisieux, et une nouvelle fois le soin apporté par
M. Dufour-Maitre a I'élaboration du volume mérité&ie salué.
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