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Beckett et la musiquest composé de trois parties et assorti d’unenchogie des
créations musicales inspirées par I'ceuvre de Bedkeatpremiere, intitulée « De la mise en
mots », consacrée a la musique des mots becketeleuir agencement, comporte quatre
articles de valeurs inégales. Le premier, « Ecouteca ! » d’Antonia Soulez, est parfois
relativement abscons dans sa formulation tandid’'gnalyse du rapport a Proust est triviale.
En outre, prenant le contre-pied d’Adorno selon @eule une musique dissonante
conviendrait pour rendre compte du fait que Becketit sur les ruines qui restent apres
Auschwitz, l'auteur prbne, comme accompagnementicaugiu texte de Beckett « une
sonorisation des mots qui n'est pas forcément unesique”, au sens ou on I'entend
habituellement » (p. 401), une musique ou il negerag plus des mots que le bruit, « une
musique désertée par l'idée ». Il est difficileaatp de tels propos de se faire une idée de ce
gue serait la musique susceptible de rendre codgtémaginaire beckettien. Dans l'article
suivant de Franz Michael Maier, particulieremertéiassant, « Samuel Beckett, les douze
sons de 'Empereur Hoang et le silence de 'TEmpekéau », a partir de I'étude dereamet
a I'aide duBeckett’s Dream Noteboptappelant que la musique dans cette ceuvre degsen
est liée aux motifs centraux de la pensée artistagiBeckett, qu’elle existe chez lui dans une
opposition binaire avec le silence, I'auteur morguee Beckett formule cette opposition a
l'aide d’'un récit mythologique chinois sur l'invéom du systeme des sons musicaux. Les
deux articles qui suivent, celui de Jérédme BodamirGlonsacré &omédie celui de Marcel
Blanchet suSouffleoffrent des analyses qui ne sont pas vraimeninatdies.

Dans la deuxieme partie, nettement plus intéressariitulée « a la mise en musique »,
des musicologues examinent avec une extréme prmédes ceuvres des musiciens consacrées
a Beckett. Sylvain Marquis analyse « la techniqueddnuement » chez Morton Feldman,
montrant que les deux artistes ont évolué tous #@etscle minimalisme et que, dans un texte
commelmmobile on peut voir les mémes infimes changements, notmh au niveau des
groupes de termes qui reviennent, que dans leatiar$ du musicien. Grégoire Tosser étudie
dans I'ceuvre de Kurtag composée a partir Bigditonnades la correspondance entre le
rythme ternaire de vers a trois syllabes et laevdPeter Szendy se penche sur les opéras de
Heinz Holliger. Ce dernier, pour mettre en musigdeme and go met en ceuvre
simultanément le texte originel anglais, la tratuctfrancaise de Beckett et la traduction
allemande de Tophoven. Le texte s’organise autauchdffre trois, la partition étant écrite
pour neuf (3 x 3) sopranos, trois flltes, troiginkttes, trois altos. Chague personnage est
détriplé puis associé a trois instruments diff&sebé compositeur souligne la perte de l'unité
de la personne par un triple détriplement, linggist, spatial, temporel. L'article de Kevin
Dahan qui analyse |I€ascandode Charles Dodge en se servant des théories desddat
notamment du concept de schismogenese, est maimainoant car, si cet outil est fécond en
matiere d’anthropologie, il I'est sans doute moéms musicologie pour I'étude d’'une piéce
électroacoustique. Geneviéve Mathon, a propo¥Vtat is theWord analyse le travail de
Kurtag qui a composé a partir d’'une traduction morsg, sa langue maternelle, et qui a
réalisé deux versions de I'ceuvre, I'une, monodramat en 1990 pour voix et piano, l'autre
plus théatrale, en 1991, pour un ensemble instrtahe@parti dans la salle de concert en
guatre groupes et un chceur. Enfin Laurent Fenegr@alyseneither de Morton Feldman,
montrant que le processus de composition de l'acriet du musicien sont similaires. Les
variations permanentes de Beckett viennent, selipmé son bilinguisme, puisqu’il écrit une
phrase dans une langue, puis la traduit dans €agct qui n’est plus exactement la méme
chose et ce qui induit une pensée de la parataxant@ Feldman, il retrouve la construction
de la phrase hébraique qui, privilégiant l'inachep&oceéde par courtes propositions
coordonnées.
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Dans la troisieme et derniére partie, d’'un granérét, « Beckett et les compositeurs »,
Jean-Yves Bosseur dans « A propos de Bing », fait e sa collaboration avec Beckett
lorsqu’il voulut mettre en musiquBing. Il souhaita que les trois discours temporels ,(son
mots, lumiére) mis en jeu fussent relativement monoes. |l proposa a Beckett de partager la
lecture du texte en six voix. Ce fut Beckett quuhu rajouter un septieme personnage,
masqué, le premier a apparaitre, le dernier a dips, pour que le spectateur ait
'impression que tout se passe comme si la voixsiles®utres résonnait dans sa téte. Vient
enfin un entretien avec Georges Aperghis rappoaté Omvid Lauffer, « A propos d'une
image sonore ». Selon Aperghis, I'opéra n'est paapatible avec I'univers de Beckett car
chez lui il N’y a pas de lyrisme ; or dés qu’il ychant, il y a lyrisme. Il propose comme
univers musical susceptible d’accompagner BecletjLiil appelle « une image sonore ». I
entend par la: faire dire un texte de Beckett yparchceur de quarante-cing personnes, a
I'unisson, qui scande, chuchote, parle tres vitep@sence d’un homme. Il a bien senti qu’il
y a chez Beckett comme une sorte de retour a @réhdes origines, préeschylien, lorsque le
protagoniste était seul face au checeur.

Ces deux dernieres parties éclairent avec beaudeupertinence tant le rapport de
Beckett a la musique que les réalisations musidaltes a partir de son ceuvre.
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