REVUE D’HISTOIRE LITTERAIRE DE LA FRANCE

Les Antigones contemporaines, de 1945 a nos joufsudes réunies par dRE DUROUX et
SteEPHANIE URDICIAN. Clermont-Ferrand, Presses Universitaires Blagse#, coll. « Mythographies
et sociétés », 2010. Un vol. de 478 p.

Mythocritique et études théatrales se rencontranstes Antigones contemporainesi le
personnage d’Antigone voit sa modernité renforcarelgs lectures psychanalytiques et féministes,
il est victime de I'« appauvrissement de la polypieahéatrale » (p. 65) depuis les années soixante,
ou il incarne la révolte, indépendamment de touttexau : la figure de Créon est évacuée de la
scene, au profit du theme de la famille. Labolssat des frontieres génériques domine les
réécritures modernes, comme le montre la vogueadaptations dramatiques d’Henry Bauchau.
Antigone est devenue une figure poétique. Elle edgedes personnages qui lui ressemblent tout
en s’écartant d’elle : Zarza, I'héroine Becorazon del TartargRosa Montero, 2001) ou la rebelle
Bérénice Einberg dans les romans québécois de rRBjeeharme. Le dédoublement actantiel du
couple Sappho-Didon Apostasias et Antigone Totedw@dns la narration spéculaire de Catherine
Mavrikakis Ca va aller(2002), débouche sur une relation hypertextueBeif@nte, entre pastiche
et parodie, avel’Avalée des avaléde Réjean Ducharme (1966), montrant qu’Antigoiiteaféleurer
dans les ceuvres contemporaines la « réflexiorasépliétition en littérature » (p. 208).

Symbole du sacrifice, de la filiation (incestueuse non), de la sororité, Antigone peut
s’inverser dans une figure masculine, comme Catthoss Melocotones heladoéEspido Freire,
1999) ou poser la question des transgressions iigasintout en devenant une métaphore christique,
chez José Bergamin. La lecture de Kierkegaard comelsl écrivains contemporains a faire du
personnage une figure de I'angoisse : elle estpaésentante déomelesshez Janusz Glowacki
et pose les questions du deuil et de la mémoire Ghmiselda Gambaro et Carlos Denis Molina. Le
titre de la portugaise Hélia CorreRerdicdo— auquel se consacre la derniere section de I'gewa
montre le déplacement du paradigme : « le pers@nnagst pas guidé par la défense d'un ideéal,
mais seulement par le plaisir de la contestatidiasticonformisme, face a I'autorité masculine de
la ville et aux régles imposées a la condition féng » (p. 294). Malgré un plan peu clair — qui
introduit des mises en scenes contemporaines deoSlepmais délaisse le théatre de I'apreés-guerre,
notamment la fondatricAntigonede Brecht (1948) —, cet ouvrage posséede troigdsatoajeurs : la
riche précision de ses exemples, la mise en pdirgpeltl theme dans des espaces linguistiques peu
connus en France, et la problématisation de la ddmeale George Steiner centrée sur les écritures
masculinesl{es Antigonesl984).
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