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Les detours de Tillustration sous I'Ancien RégimeSous la direction delERRE GIULIANI et
OLIVIER LEPLATRE. Centre d’Etudes des Dynamiques et des Frontlgétesaires, Université Jean
Moulin-Lyon 3, Collection Cahiers du GADGES, Diffas Librairie Droz, Genéve, 2014. Un vol.
de 480 p., ill.

L’'ouvrage est le fruit d’'un colloque qui s’interr@git sur les formes de tension entre le texte
et 'image dans les livres illustrés sous I’Ancieégime, entendu au sens large puisqu’on remonte
jusqu’auxv® siécle avec René d’Anjou (1455-1457). Les quatétzeles rassemblées parcourent
chronologiquement plus de trois siecles et de piakiformes d'illustration : du livre de fétes aux
romans dwxvii © siécle en passant par les allégories, les ouvid@eboit, la littérature alchimique
ou les frontispices de piece du théatre classiquele contes de fées. Le corpus est vaste, tout
comme la période considérée. Cette ouverture implde tenir compte de I'évolution des techniques
d’'impression et de ses conséquences sur le rapptvg espace typographique et espace iconique.
Olivier Leplatre, dans son ample présentation {B9) en rappelle les grandes lignes et la met en
rapport avec les différents exemples présentédenitifie deux grands « systemes » ou se confronte
le rapport texte-image et dont la césure se situs ke milieu dwvi © siécle. Jusqu’a cette date,
lillustration se conforme encore largement auxadhétoriques et aux principes d’'ueeture:
elle obéit aux lois du discours. Elle est souglsethdance du texte dont elle est le trope. Lei$fuog,
auxvii ¢ siécle, vise encore a maitriser I'ceuvre, a « gadies images et a « protéger » le texte,
jusqu’a assumer un role symboliqgue et méme didaetityimage dévoile la vérité du texte, mais a
peine la page est-elle tournée que le texte reeosen autonomie. Le titre, « Les détours de
I'illustration », montre bien I'ambiguité du rappaexte-image, le mot « détours » impliquant le
« détournement » de l'illustration par rapport @livre qu’elle accompagne et quelquefois sa
réticence a « illustrer ». Dans cette optique, & miimpertinence » revient a plusieurs reprises so
la plume de I'éditeur. Mais le « détour » n’est f@sément une « défiguration » du texte, il inclut
aussi la complémentarité entre le texte et sostilition, méme lorsque cette derniére semble d&calé
L’impertinence peut-étre une « pertinence pragmatis

Le passage duvii® au xvii ¢ siécle marque un tournant dans le rapport entrexte et
lillustration, cette derniére s’é€mancipant de pérs plus du discours. L'image, souvent ceuvre de
grands artistes, acquiert une autonomie et se mgtane. Olivier Leplatre s’emploie a en saisir les
« détours », méme si le mot « détours » signifierdinalement, et banalement, s’interroger sur ce
gu’est toujours une illustration ». Or, une ill@ton n'est pas une image autonome : conformément
a son étymologie, elle doit « orner » le plus #a@ént possible le discours. Il est d'ailleurs iessant
de remarquer a ce propos que le vocabulaire empboyg analyser I'illustration emprunte
volontiers a celui de la traduction. Les illustoas sont de « belles infideles », elles « tradtisen
approximativement le texte, elles montrent part@squ’il refuse de dire et vont méme jusqu’a le
« trahir ». lllustrer, comme traduire, c’est pasftiahir.

L’autonomie de lillustration se renforce awi © siécle, avec I'apparition de la « série
iconographique » qui finit par constituer des urswasuels et qui tend a former une unité parallele
au texte. L’écrivain prend conscience de la sédnaju’exerce désormais sur les lecteurs un ouvrage
illustré. La gravure permet la représentation @dités (lieux et objets) non décrites dans I'cewetre
qui deviendront écriture au siécle suivant. A I'épe ol la « scéne-tableau » prend une importance
fondamentale dans I'esthétique théatrale proné®jharot, on ne peut s’étonner que l'illustration
forme elle aussi un récit paralléle, une « hist@retableaux ». Il arrive que ce soit I'auteur du
discours qui intervienne lui-méme sur le dispositibnographique (Sade, Bernardin de Saint-
Pierre), ou bien exerce un droit de regard (VodtaRousseau). Ce dernier, en particulier, a un
rapport complexe avec I'image au point de dematioepossible a l'illustrateur dé.a Nouvelle
Héloise(Gravelot). Le visage de Julie qui devait exprifi@itendrissement et la vertu mélées est
impossible a « traduire » dans une image de pwtitdt et I'artiste choisit d’'installer la jeuneldil
dans une posture et dans un décor qui, pour nonisespruntés au théatre. Mais si I'attendrissement
et la vertu sont difficiles a peindre dans unegnetite », I'ironie I'est encore davantage. L'exeenpl
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de Candideest emblématique a cet égard : plus que l'irdfifaage illustre le Mal. Il arrive aussi
que lillustration soit chargée de compléter letéex« Consultez encore I'estampe, elle achéve ce
gue je ne dis pas », déclare Rétif de La Bretorares dine note dslonsieur NicolasC’est aussi
tout le jeu, pouvons-nous ajouter, de la représentale «l'avant » et de «l'aprés » dans les
gravures de scenes érotiques, ou de « part etrel’datla cloison » (voir I'article de Michel Delon
dans le catalogue de I'expositiBnagonard amoureux

L’enjeu principal de ce recueil collectif est d’eximer les modalités de transposition du texte
dans le langage de lillustration et de comprenckequ’'une époque attend de ses illustrateurs.
Olivier Leplatre tente de donner des réponses, dlanparfaitement conscience qu’elles peuvent
étre schématiques et parfois infléchies, mais quieomérite d’ouvrir a des perspectives de redferc
extrémement intéressantes :>au® siécle, 'image se regarde comme une « créatidfréd », au
xvil® comme « une trope soutenant I'éloquence » etvau®, on en attend un surcroit d’émotion.
En plus de la richesse des analyses, I'ouvraggépar Pierre Giuliani et Olivier Leplatre offreaun
iconographie exceptionnelle (grace aux progrés’éfition scientifique contemporaine), chaque
article étant illustré ainsi que la présentation.

Avant que nous les considérions aujourd’hui commecdbelles infidéles », les illustrations
sont demeurées longtemps de « belles endormies w'éSt que depuis quelques années que des
chercheurs en littérature se penchent sur cesbeilges et en ont fait un vrai sujet scientificere,
particulier pour les romans de la seconde moitiéxdu ® siécle (voir en particulier, aprés les
travaux pionniers de Jean-Marie Goulemot, les @esale Nathalie Ferrandyres vus, livres lus :
une traversée du roman illustré des Lumies Benoit Taneéivec Figures. Roman et illustration
au xvii® siécleet de Christophe Marting Dangereux suppléments » L'illustration du roman e
France au dix-huitiéme sieclgui a aussi participé a ce volume). Ce sont ldiais ces mémes
romans que les illustrateurs #x°® siécle (et dxi® I'intérét perdure), surtout a partir des années
1920, relayés ensuite par le cinéma, ont transfemeébjets bibliophiliques plus ou moins luxueux
et plus ou moins érotiques. Nous avons nous-méroefilbué a faire découvrir I'histoire de
l'llustration de certaines ceuvres (Laclos, Dide@asanova) et a travers elles 'ambiance d'ungupo
et I'interprétation que celle-ci tente de leur denr’image est aussi un marqueur idéologique.
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