REVUE D’HISTOIRE LITTERAIRE DE LA FRANCE

Dupaty et I'ltalie des voyageurs sensibléstudes réunies panN HERMAN, KRIS PEETERSet RauL
PELCKMANS. Amsterdam-New York, Rodopi, 2012. Un vol. de 78

Ce volume réunit les actes d'un colloque qui stbstoulé a Rome, a I'’Academia Belgica,
autour ded_ettres sur I'ltalie en 178%lu président Dupaty, parues a la veille de la Riiom
(1788), au lendemain de la mort de leur auteur.

La gravure du Vésuve en éruption reproduite sucdaverture synthétise parfaitement le
projet et les thématiques de ce recueil. |l s'ajtbord d’'une explosion de facettes qui toutes
refletent, sous des points de vue différents, $peets essentiels de I'ceuvre de Dupaty : son esprit
d’observation, son talent littéraire, son regardrah@t, surtout, sa sensibilité. Comme dans un
kaléidoscope, ces facettes, qui correspondent avimggaine d’articles sur des sujets divers, se
recomposent pour fournir une image cohérente dudé#_ettresde Dupaty en tant que modele de
récit de voyage « sensible » chez ses contempofginslimitent ou l'ignorent) et chez ses
successeurs immeédiats (qui en integrent I'héritgen partie, le relancent a d’autres niveaux de
compréhension). Nombreux sont en effet les essaisacrés a d’autres voyageurs, plus ou moins
contemporains de Dupaty qui, tous, d’'une maniérd’one autre, lui sont redevables. Parmi ceux-
ci, deux géants : Chateaubriand et Mme de Staém@melle Tabet, « Ddsettres sur I'ltaliede
Dupaty auwwoyage en Itali@le Chateaubriandet Paul Pelckmans,&orinneet la mort »).

L’ensemble des contributions, riches et interdigtgires, contribue a mettre en évidence le
réle stratégique d’'uNoyagequi se présentait, a I'époque, avec des accerddiiniels :

D’autres rapporteront de Rome des tableaux, dedrewr des médailles, des
productions d’histoire naturelle ; moi, j'en rapfrai des sentiments, des sensations et
des idées (Dupaty, lettre CXIV).

En ce qui concerne les idées, on peut rappeleteqoeagistrat Dupaty (qui avait commence,
en 1770, un commentaire @ei delitti e delle penéle Beccaria) voyage dans la péninsule pour y
comparer les divers régimes politiques et judiemirLes questions pénales occupent une part
importante de sekettresou il se montre attentif & une certaine moderniséohique et sociale ;
c’est bien lui qui, dans une épitre de 1781 a Btjs&crit : « On ne peut douter que les auteurs des
trois quarts des crimes ne soient les lois etrisstiuitions sociales ». Sa vision apparait paetietl
partiale, mais constitue un laboratoire inépuisabiele plan des idées et des pratiques politiguies
une tentative intéressante et originale de « siigsib» la question des réformes de la justice :
souvent notre voyageur, plutét que de décriref@’eé de toucher ; plutét que d’arbitrer d’apres le
régles, essaie de juger par le sentiment (Laurdfeed, « Dupaty et les réformes italiennes » ;
Mladen Kozul, « Dupaty et la politique »).

ldées, sensations, sentiments sont en effet strigie entrelacés dans le récit de Dupaty,
comme dans les différentes contributions de cemelu je renonce donc a une analyse des
différents articles, qui sont d'ailleurs tres bigynthétisés par Jan Herman en cléture du recueil,
pour m'arréter sur quelques thématiques générales.

Virgile, dont le nom est mentionné a plusieurs isgg® dans ce volume, introduit la question
du rapport avec les classiques, incontournable tautsrécit de voyage sous I’Ancien Régime.
Dupaty, comme ses prédécesseurs et ses contengyamayage sur les traces des Anciens (Sophie
Guermes, « Poésie, nature, vérité : Bonstetteresutraces de Virgile »). Le souvenir des auteurs
influence ses méditations sur Tivoli, sur la Fomaid’Egérie, sur le Vésuve ; ses itinéraires
parcourent des espaces saturés d’histoire et tleeulet, s'il emploie souvent les mots « erramce
« errer », pour exprimer sa liberté de choisir samlition ou arréter son regard, il ne recherc® p
des endroits vierges de toute trace du passé k peésence humaine. De ce point de vue, son
attitude se rapproche plutoét du sensualisme de iCandiue des réveries de Rousseau (Sylviane
Leoni, « L’errance sensible de Dupaty »).

L'intérét pour Virgile et pour les classiques latiqui anime Dupaty et beaucoup de ses
contemporains, se double et se renforce, a pagiadnées soixante-dix, par celui des auteurs grecs
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gui pousse quelques voyageurs plus entreprenatgtisle- marquis de Foresta — a prolonger leurs
explorations jusqu’en Sicile, terre inconnue etopésque, a la recherche des fantdbmes de la
mythologie grecque (Giuseppina Tardanico, « Lettres du marquis de Foresta: un regard
mélancolique sur la Sicile »).

En geénéral, les ruines des grands monuments astiggiesont plus considérées en tant que
témoignages concrets de I'histoire, comme au débXVIil “"®siécle, mais plutét comme sujets a
réverie. Les ruines évoquent un passé que I'imégmae charge de représenter sous des formes
inédites, intériorisées ou romanceées : telles l@xations de Tivoli et de la campagne romaine
gu’on trouve dans les récits de Dupaty, Chateantlyisime de Staél et bien d’autres auteurs dont
il est question dans ce volume (Catriona Seth, %ilzeli des ames sensibles »).

L’approche de ces voyageurs encore fortement infiée par les antiquaires, les catalogues
d’art, les itinéraires touristiques, se caractépiael’exigence d’une vision nouvelle, qui s’expem
sous différentes maniéres, selon les époquesitlegians et les caractéeres (Jean-Daniel Candaux,
« Lalande et Dupaty en mains : M®yage en lItaliedu Genevois Jacques Le Fort » ; Margherita
Breccia Fratadocchi, « Pour un tourisme duraoie litteram L’ Itinerario italiano et ses conseils,
descriptions, outils pour tous les voyageurs efielta; Valerio Cantafio Casamaggi, « Les
Antiquaires, Une petite comédie et le “grand tredatfItalie chez le Marquis de Sade » ; Sabine
Verhulst, « L'itinéraire sensible d’'un Brugeoisaiot : le Grand Tour d’André Jacopssen »).

L'importance et I'évolution de ce processus d’inatten dans la conception du voyage
ressortent parfaitement grace au riche choix deopelages, plus ou moins importants, plus ou
moins proches de Dupaty, qui sont pris en condidé@ralans ce volume. Parmi ceux-ci, il y a
guelques artistes et quelques amateurs dont lés di&cvoyage permettent de mieux comprendre
I'approche des voyageurs de cette époque aux cediartstaliennes (Cécile Champy, « Un Grand
Tour interrompu : le récit de voyage inédit du ptelir Philippe-Laurent Roland » ; Irini Apostolu,

« Dupaty et Creuzé de Lesser a la recherche dexaets » ; Sébastien Chauffour, « L’émoi de

l'artiste en voyage. Emotions et expériences séssitiiun architecte en Italie d’aprés les journaux
de voyage de Jean-Jacques Huvé », et aussi GanNia,S< Dupaty et Génes : quelques réactions
artistiques »).

L’exigence d’'établir des catalogues d’ceuvres darplus possible exhaustifs, si fréquente
dans les relations de la premiere moitié du si@gde donc la place a la description des émotions
suscitées par quelgues pieces ou par quelques neoigichoisis ; on écoute le langage des ruines
considérées dans leur contexte naturel, formamh@&me tableau avec le paysage et la végétation.
La méditation sur les ruines entraine nécessairedenréflexions sur les tombeaux, sur la mort et
sur I'existence de 'homme (Jan Herman, « Les Asnée Pélerinage de Mme de Kridener :
Valérie et I'ltalie » et «Corinne et la mort », déja cité) : I'errance va de paie@wune quéte de
vérité et une soif de connaissance, donc avecel'qié« il faut savoir errer pour sortir de I'erreur
(Leoni). Au fil des ans et avec I'affirmation duypmir de Napoléon, cette attitude contraste de plus
en plus avec celle d’autres voyageurs animeés pseriément progressif de la supériorité artistique
de la France et de l'opportunité d’arracher lesfskdéeuvre de leur contexte naturel pour les
mettre a I'abri dans un musée francais : sous@#d, les récits de certains voyageurs (Creuzeé de
Lesser, Roland) refletent parfaitement les polémsguélébres qui opposerent Vivant Denon a
Quatremere de Quincy.

D’autres éléments intéressants émergent de I'erisetelce recueil, par exemple la pratique,
tres répandue, des lettres factices et de la tééemui porte les récits de voyage a des résultats
bien éloignés des notes ou des lettres origindllaschitecte Huvé, en ltalie dans les années 1773-
1775, ne rédige son texte que trente ans plus dapdytir d’annotationassez neutres ; son travail
de réécriture s’oriente vers un réle prépondérarguget qui exprime sa sensibilité et I'exigence de
se présenter comme artiste donnant a son récpemieence qui le distingue des autres relations de
voyage. La Princesse de Gonzague, en ne s’adregkentdirectement & ses amis entre deux
editions successives, marque un passage sigrifiltatécit épistolaire au journal intime (Stéphanie
Burette, « Le voyage en Italie dans legtresde la princesse de Gonzague »).
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Mais revenons au volcan de la couverture : cet@garpeut bien représenter I'explosion des
multiples facettes évoquées par le récit de Dupatieur recomposition dans le feu d’artifice
suggestif qu’est ce recueil ; mais, surtout, ellgpelle une allégorie qui s’est développée vefinla
du XIX*™siécle et, plus précisément, a partir du voyagBrgdone dans le sud d’ltalie en 1770 et
de sa description de I'ascension de I'Etna. Le setra@rien du volcan contrastant avec son gouffre
enflammé évoque la limite entre enfer et paradidjlité et destruction, beauté et horreur : limite
inexprimable, suggestion puissante de la natureguimunique a I'dme ce que les mots n’arrivent
pas a exprimer :

L'éruption du Vésuve est un de ces spectacles gleepinceau, ni la parole ne
sauraient reproduire, et que la nature sembleesi@servé de montrer seule a
'admiration de 'nomme comme le lever du soleome I'immensité des mers
(Dupaty, lettre C)

La lecon la plus profonde de Dupaty est bien aplienous invite a rechercher I'expression de
l'indicible dans les profondeurs de la nature, dassliens obscurs de 'ame humaine avec ce que
les mythes, les mystéres, les rites d'initiationl’datiquité ont essayé de capturer mais n’ont pu
exprimer que d’'une facon voilée et allusive. Emnyite le lecteur, une fois arrivé a la fin de ce
volume, a s’arréter sur les pages suggestives danlelusion ou Jan Hermann évoque et commente
un passage sur les papyrus bralés d’Herculanumatyigait bien que, pour dérouler et déchiffrer
ces manuscrits, il faut une patience et une de&tértrémes et qu’un seul souffle peut effacer ces
traces précieuses. Le livre de cendres rejoiritdente, qui parcourt toutes les argumentations autour
des voyageurs « sensibles» dont il a été questide, I'indicible de I'impression et de la nécessité
et la possibilité de compléter les choses vuesipagination » (p. 266).
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